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Polnische Architektur
nach 1989

Architektura polska
po 1989 roku

Pawel Kraus

Es klingt paradox, aber aufgrund der zivilisatorischen Ver-
langsamung in den Jahren des Kommunismus blieben
der polnischen Stadt einige kapitalistische Experimente
erspart, die in der westlichen Welt .eine Verschiebung der
individuellen Erfahrung der Existenz als ,Birger’ vom poli-
tischen in den sozialen Bereich" bewirkten.'

Politische, wirtschaftliche und kulturelle Ereignisse in Polen
nach dem Umbruch 1989 rittelten uns aus jener [Lethar-
gie" auf, und zugleich wurden wir mit der Versuchung, oder
eher mit einer ganzen Fiille von Versuchungen des neuen
Systems, in dem wir uns zurechtfinden mussten (was mehr
oder weniger kritisch verlief), konfrontiert. Fiir uns galt es
nun, um den Platz in der Welt der globalen Werte zu kAmp-
fen. In der stirmischen Zeit der Transformation nahmen
wir allerdings den Wertewandel im Westen nicht wahr. Dort
drangte die wirtschaftliche Hochkonjunktur der 1990er
Jahre den architektonischen Diskurs an den Rand, indem
die Funktion des Entwerfers auf die Herstellung® von
Gebauden, also auf ein bis dato einmalig geringes Niveau
reduziert wurde.?

In Polen war die Situation grundlegend anders. Die Anzahl
der in den 1980er Jahren realisierten Investitionen war
gering im Vergleich zu den damals entworfenen theore-
tischen oder bei Wettbewerben eingereichten Projekten, die
sich von der spatkommunistischen Wirklichkeit distanzier-
ten. Aus offenkundigen Griinden wurden sie vorwiegend
Jur die Schublade” produziert. Der Umbruch von 1989
und seine Folgen weckien bei den Architekten Hoffungen

Paradoksalnie, dzieki spowolnieniu rozwoju cywilizacyj-
nego w okresie komunizmu, polskie miasto ustrzegto
sig przed kilkoma kapitalistycznymi eksperymentami,
w ktorych efekcie nastapilo Jprzesunigcie indywidualnego
doswiadczania wlasnego ,obywatelstwa’ ze sfery politycz-
nej na socjalng™.

Wydarzenia polityczne, gospodarcze i kulturalne, ktdre
nastapity w Polsce po przelomie 1989 roku wytracilty nas
z owego letargu”, jednoczesnie zostalismy skonfrontowani
z pokusg, a raczej frontem pokus nowego systemu, w kto-
rego ramy musieliSmy sie wpisa¢ (proces ten przebiegal
w sposob mniej lub bardziej krytyczny). Nastat dla nas
czas walki o miejsce w Swiecie globalnych wartosci. Na
burzliwym etapie transformacji nie dostrzeglismy jednak
dokonujgcych sie na Zachodzie przewartosciowan. Tam
boom ekonomiczny lat 80. zmarginalizowat dyskurs archi-
tektoniczny, ograniczajgc funkcje projektanta do produko-
wania" budynkdw na niespotykang dotad skale?.

W Polsce miala miejsce odwrotna sytuacja. llos¢ zrea-
lizowanych w latach 80. inwestycji byta znikoma w prze-
ciwienstwie do powstatych wdwczas teoretycznych czy
konkursowych projektow, ktore abstrahowaty od péZnoko-
munistycznych realiow. £ przyczyn oczywistych tworzono
je przede wszystkim .do szuflady®. Przelom 1989 roku
i jego konsekwencje wzbudzily w Srodowisku projektantow
nadzieje na realizacje idei do tej pory tylko rysowanych.
Madzieje te nie uwzglednialy jednak ducha nowych cza-
sow. Paradoksalnie, pierwsze dziesigciolecie wolnosci
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auf die Realisierung der bislang nur gezeichneten Ideen.
Dabei wurde allerdings der Zeitgeist nicht mitberlicksich-
tigt. Es mag paradox anmuten, aber die erste Dekade der
Freiheit war durch rege Bautitigkeit gekennzeichnet, die
allerdings wenig bedeutsame Bauten hervorbrachte. Die
Bausiinden jenes Jahrzehnts zahlt pragnant Architekt
Artur Jasifki auf. ,Das sind: der Hochmut und die MaBlo-
sigkeit, die Verlogenheit bei Symbolen und Bedeutungen,
die Véllerei, d.h. Ubergewicht und Primitivitat der Konstruk-
tion sowie die Plumpheit bei der Verwendung von techno-
logischen Mitteln. Einfamilienhauser gaukeln Gutshéfe vor,
Wohnhauser schauen wie Torten aus, Gerichtsgebaude
wie Aquarien, die der Okologie spotten (...)".2 Um das Bild
der damaligen Situation abzurunden, sei hinzugeflgt, dass
kein gesetzlicher Rahmen in Form von lokalen Flachenwid-
mungs- und Bebauungspldnen existierte und nach wie vor
nicht existiert, also kein Regulativ fir die Phantasien von
Architekten, Investoren und Entscheidungstragern vorhan-
den ist — heutzutage sind landesweit 20 Prozent der Flache
in derartigen Planen erfasst.*

Bevor aber die kommerzielle Architektur in der polnischen
Landschaft die Oberhand gewann, erschienen Anfang der
1990er Jahre seltsame Schopfungen des um sich greifen-
den Kapitalismus, zumeist als Resultat von privaten Wirt-
schaftsinitiativen” = Hitten, Kioske, Stande — mit einem
Wort Handel mit Waren aller Art". Ansammlungen von
Marktstédnden bildeten in groBeren Stadten groBflachige
JFreiluft-Markets” — das Warschauver Objekt dieser Art
Obertraf mit seinen Ausmafen alle europdischen Super-
markte. Jene Gebilde verblifften durch ihre Ehrlichkeit,
ihre Energie, ihren Enthusiasmus und ihre Experimentier-
freudigkeit — und spiegelten die vorherrschende Stimmung
in den ersten Jahren des Kapitalismus wider. Keinesfalls
kann man sie mit der Lickenflller-Kleinarchitektur — pet
architecture (ein Begriff, der vom japanischen Atelier Bow-
Wow gepragt wurde) vergleichen.®

uplyneto pod znakiem duzego ruchu budowlanego oraz
niewiele znaczacych realizacji. Grzechy architektury tego
okresu trafnie punktuje projektant — Artur Jasinski. ,.S3 to:
pycha i brak umiaru, falsz w warstwie symboli i znaczen,
obzarstwo, czyli nadmiemy cieZar i prymitywizm konstruk-
cji oraz nieporadnos¢ w uZyciu srodkow technologicznych.
Domki udajace dworki, kamienice jak torty, sady jak akwa-
ria | kpiny z ekologii (...)”. Dla petnego obrazu éwczesne;
sytuacji warto doda¢, ze nie istnialy, i nadal nie istniejg
ramy prawne w postaci lokalnych planow zagospodaro-
wania przestrzennego, regulujacych fantazje architektéw,
inwestoréw | decydentow — w skali kraju, wspélczesnie
planami objete jest dwadziescia procent powierzchni?,
Jednak zanim komercyjna architektura zdominowata polski
krajobraz, na poczatku lat 90. zaczely pojawiac sie prze-
dziwne twory rozwijajacego sie kapitalizmu, na ogol efekl
oddolnych, prywatnych inicjatyw .gospodarczych® — budki,
stragany ze wszystkim — szwarc, mydto i powidio. Skupi-
ska stragandw w wigkszych miastach tworzyly wielkopo-
wierzchniowe ,markety” pod golym niebem — warszawski
swoimi rozmiarami zdystansowat wszystkie w Europie.
Owe struktury epatowaly szczeroscig, energig, entuzja-
zmem i eksperymentem — taki teZ nastrdj panowat w pierw-
szych latach kapitalizmu. Nie sposob nie pordwnac ich do
architektury .skundlonej® — pet architecture (termin ukuty
przez japonskich architektow z Atelier Bow-Wow)®.

W niedlugim czasie stragany zostaly wyparte przez ros-
nace jak grzyby po deszczu kolejne centra handlowe.
Zaczely powstawac, i po prawie dwudziestu latach wzno-
szone sa kolejne ,miasta w miescie®, na przekér kameral-
nym prywatnym inicjatywom gospodarczym, za to zgodnie
ze standardami wolnego rynku. Wiekszos¢ tych wielkoku-
baturowych obiektéw powstaje w Scistych centrach miast,
redefiniujac ich oblicze architektoniczne i urbanistyczne.
Wystarczy wymienié dwa — warszawskie Ziote Tarasy
(proj. Jerde Partnership International) zajmujace dzialke



AMOHITEETUNRA FOLELA

W
S

POLDN A@MOMITOHTH®E

Bald danach wurden die Marktstande durch die aus dem
Boden schieBenden Einkaufszentren verdrangt. Das war
der Anfang, und auch heute, nach knapp 20 Jahren, werden
weitere _Stidte in der Stadt” errichtet — dem Kleinhandel
und -gewerbe zum Trotz, aber dafir in Ubereinstimmung
mit den Standards des freien Marktes. Die meisten dieser
GroBkubaturen entstehen direkt im Stadtkern, wodurch es
zu einer Neudefinition seines architektonischen und stad-
tebaulichen Erscheinungsbildes kommt. Zwei Beispiele
daflr sind: der Warschauer Komplex Ziote Tarasy (Goldene
Terrassen, Projekt Jerde Partnership International), der
sich neben dem Zentralbahnhof und dem Palast fur
Kultur und Wissenschaft, auf einem Grundstick wvon
30.000 Quadratmetern erhebt, und in Krakau die Galeria
Krakowska (Krakaver Galerie, Projekt ECE, IBM Asymet-
ria), die neben dem Krakauer Bahnhof, nahe der Altstadt,
errichtet wurde. Diese Objekte, wie viele andere dieser
Art auch, sind bedauerlicherweise ein Ausdruck von Arro-
ganz und nicht selten von Kitsch, aber auch ein Resultat
des mangelnden Instrumentariums zur Pflege des Stadte-
baus. AuBer den angesprochenen Galerie-Megastruktu-
ren tauchten die quaderfdrmigen Volumen verschiedener
Hypermarkte Ende der 1980er Jahre in den stadtischen
Peripherien auf, und, ahnlich wie in Westeuropa, kam es
dadurch zur Uniformierung der Randbezirke.

Die meisten Neubauten, die seit Anfang der 1990er Jahre
errichtet wurden, waren Einkaufszentren und Biroge-
baude. Gerade die Letzteren beeinflussten das Stadtbild
griBerer Stadte, vor allem der Metropole Warschau. Trotz
beachtlicher AusmaBe waren die ersten Blrohauser leider
architektonische Leichtgewichte. Langweilige, neomo-
derne Fassaden gaben den Ton an, hie und da tauchten
zaghafte Losungen mit postmodernem Charakter auf. Auf
interessante, wertvolle Beispiele musste man bis zum
Ende der Dekade warten (z.B. die Krakauer Miederlas-
sung der Warschauer Bank ,Bank Handlowy w Warszawie

o powierzchni trzydziestu tysigcy metrow kwadratowych
obok Dworca Centralnego i Palacu Kultury i Nauki oraz
Galerig Krakowska (proj. ECE, IMB Asymelria), ktéra wyro-
sta obok dworca kolejowego, nieopodal krakowskiego Sta-
rego Miasta. Obiekty te, tak jak wiele innych tego typu, to
niestety przejaw arogancji, czesto kiczu, a takze efekt braku
odpowiednich narzedzi troski o miasto. Oprécz wspomnia-
nych megastruktur galerii, na obrzezach miast pod koniec
lat 90. zaczely wyrastaé prostopadioéciany przeréznych
hipermarketow, i tak jak na Zachodzie, tak i tu zunifikowaly
krajobraz suburbidw.

Od poczatku lat 90. oprocz obiektow handlowych naj-
czescie] powstawaly budynki biurowe. To one wplynely
na wyglad wiekszych miast, przede wszystkim Warszawy.
Niestety ciezar gatunkowy pierwszych biurowcow, pomimo
ich znacznych rozmiarow, byt znikomy. Dominowaly nudne
neomodernistyczne elewacje, a gdzieniegdzie pojawialy
sie niesmiale rozwigzania w duchu postmodernistycz-
nym. Na interesujgce, wartosciowe przykfady trzeba bylo
czekaté do konca dziesieciolecia (np. Bank Handlowy w
Warszawie S.A., oddzial w Krakowie, Krakow, proj. DDJM
Biuro Architektoniczne, 1997; Rodan System, Warszawa,
proj. STANISZKIS-ARCHITEKT Magdalena Staniszkis,
1998; BRE Bank SA, oddzial w Bydgoszczy, Bydgoszcz,
proj. Bulanda, Mucha - Architekci, 1999). Budynki biurowe
z ostatnich lat epatuja wyrafinowana estetyka, ksztalto-
wang poprzez dobdr ekskluzywnych materialéw czy naj-
nowszych rozwigzan technicznych. W tak zdefiniowane
ramy architektoniczne dodatkowo wpisywane sg projekty
artystyczne oraz designerskie (np. budynek biurowy PLL
LOT, Warszawa, proj. Autorska Pracownia Architektury
Kurytowicz & Associates, 2002; budynek biurowy ,Opus
Film*, LodZ, proj. Atelier Loegler, 2003; budynek biurowy
Spectra®, Warszawa, proj. JEMS Architekci, 2006).

W omawianym okresie, jest to warte podkreslenia, wznie-
siono stosunkowo duzo interesujacych budynkow ze
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S.A% Projekt DDJM Biuro Architektoniczne, 1997, Rodan
System, Warschau, Projekt STANISZKIS-ARCHITEKT
Magdalena Staniszkis, 1998; die Niederlassung der Bank
BRE Bank SA in Bydgoszcz, Projekt Bulanda, Mucha-
Architekei, 1999). Die in den letzten Jahren entstandenen
Birohauser beeindrucken mit einer raffinierten Asthetik, die
durch die verwendeten exklusiven Baustoffe oder die neu-
esten technischen Losungen bewirkt wird. In dieser archi-
tektonischen Rahmendefinition ist auch Platz fir kiinstleri-
sche Entwiirfe und Designprojekte (z.B. Blrogebdude der
polnischen Fluggesellschaft PLL LOT in Warschau, Projekt
Autorska Pracownia Architektury Kurylowicz & Associates,
2002; Birogebdude ,Opus Film" in £odz, Projekt Atelier
Loegler, 2003; Blrogebaude .Spectra® in Warschau, Pro-
jekt JEMS Architekci, 2006).

Es ist herauszustreichen, dass im besprochenen Zeitraum
relativ viele interessante Gebaude mit 6ffentlichen Mitteln
errichten wurden. Sie wurden zumeist in landesweiten
Wettbewerben pramiert. In jedem dieser Fille haben wir es
mit einer individuellen architektonischen Aussage zu tun,
die das Stadtbild bereichert — auch dort, wo private Bau-
vorhaben rar sind. Diese Investitionen gelten zugleich als
Lackmustest der Kompetenz und des guten Geschmacks
der Entscheidungstrager verschiedener Ebenen (z.B. die
Bestattungshalle Tor zur Stadt der Toten®, Krakau, Ate-
lier Loegler, 1998; Sidfriedhof, Antonindw bei Warschau,
Piotr Szaroszyk, 1999; Gebaude K* des Kreisgerichis in
Krakau, Studio Architektoniczne, 2001; Gedenkstétte auf
dem Areal des ehemaligen nazideutschen Vernichtungsla-
gers fir Juden in Belzec, bildhauerisches Projekt: Andrzej
Solyga, Zdzistaw Pidek, Marcin Roszczyk, Architektur:
DDJM Biuro Architektoniczne, 2004, Wisschenschaft- und
Musikerziehungszentrum der Karol-Szymanowski-Musik-
universitat in Katowice, Konior Studio, Barysz Konior Archi-
tekei, 2007).

srodkéw publicznych. Ma ogét ich projekty wybierano
w ogdblnopolskich konkursach. W kazdym przypadku mamy
do czynienia ze zindywidualizowanym jezykiem architekto-
nicznej wypowiedzi, wzbogacajacym krajobraz miast, réw-
niez tych, w kiorych prywatne inwestycje sg rzadkoscia,
Inwestycje te 53 zarazem papierkiem lakmusowym kom-
petencji i dobrego smaku decydentéw réZnych szczebli
(np. dom pogrzebowy .Brama do Miasta Zmartych®, Krakdw,
proj. Atelier Loegler, 1998; Cmentarz Poludniowy, Antoni-
néw koto Warszawy, proj. Piotr Szaroszyk, 1999; budynek
J Sadu Okregowego w Krakowie, proj. Studio Architek-
toniczne, 2001; Miejsce Pamieci — zaloZenie pomnikowe
na terenie bylego Hitlerowskiego Obozu Zagtady Zydow
w Belzcu, proj. rzezbiarski: Andrzej Solyga, Zdzislaw
Pidek, Marcin Roszczyk, proj. architektoniczny: DDJM
Biuro Architektoniczne, 2004, Centrum Mauki i Edukacji
Muzyczne] Akademii Muzycznej im. Karola Szymanow-
skiego w Katowicach, proj. Konior Studio, Barysz Konior
Architekci, 2007).

Majliczniejszg grupe obiektow tworzg budynki mieszkalne
(jedno- i wielorodzinne). Dlatego ich wplyw na jakosc
przestrzeni zurbanizowane| jest olbrzymi. Miestety, row-
niez spustoszenie, jakie czynia w polskim krajobrazie jest
najwieksze. Oczywistych powoddw tego stanu jest Kilka,
najistotniejsze, to: niska Swiadomosé estetyczna inwesto-
réw, wyrachowanie deweloperdw, a takie, czesto, ule-
glosé architektow, schlebiajgcych niewybrednym gustom
lub tatwo i szybko produkujacych® kolejne warianty mod-
nych rozwigzan (banalnych jak zmienny wyglad interfejsuj,
abstrahujacych od zastanych warunkdw, kontekstu. Jesl
do listy bledéw dodamy populame réwniez na Zacho-
dzie negatywne zjawiska, jak urban sprawl — degradujacy
tereny podmiejskie, czy wydzielanie z przestrzeni miejskiej
gett, okaze sig, Ze najczesciej przebywamy w chaotyczne
lub opresyjne] przestrzeni. Nie dziwi wiec fakt, Zze poja-
wiajace sie w tak zdefiniowanym krajobrazie przykiady



Die quantitativ starkste Gruppe von Bauobjekten stellen die
Wohnhéuser (Ein- und Mehrfamilienhauser) dar. Bedingt
durch ihre groBe Zahl nahmen sie einen unverhaltnismabig
groBen Einfluss auf die Qualitat des stadtebaulich gestalte-
ten Raumes. Bedauerlicherweise figen diese Bauten der
polnischen Landschaft die sichtbarsten Wunden zu. Die
Grinde dafir liegen auf der Hand: geringes asthetisches
Bewusstsein der Bauherren, Eigennutz der Immaobilien-
entwicklungsgesellschaften, haufig auch die Willfahrigkeit
der Architekten, die den anspruchslosen Geschmackern
schmeicheln, oder einfach und schnell weitere Varianten
modischer Lisungen (so banal wie veranderbare Benutzer-
oberflachen) .produzieren”, ohne auf den existieranden
Kontext Ricksicht zu nehmen. Und wenn wir das S(nden-
register um die auch im Westen entstandenen negativen
Phanomene — wban sprawl, die Zersiedelung der sub-
urbanen Gebiete oder Ghettobildung im urbanen Raum -
erweitern, stellt sich heraus, dass wir zumeist in einem
chaotischen oder beklemmendan Raum leben. Folglich ist
es nicht dberraschend, dass Beispiele, in denen sich die
Suche nach neuen Formen dort manifestiert, wo Klischees
Uberwunden werden, oder wenn ganz einfach korrekte und
geschmackvolle Architektur entsteht, in einer so definierten
Landschaft als auBergewdhnlich oder gar unnatirlich emp-
funden werden! (Einfamilienhaus in Warschau, ul. Zuga 34,
Piotr Szaroszyk, Janusz Kaczorek, 1998; Studentenwohn-
heim in Krakau, ul. Nawojki, Biuro Projektow Lewicki Latak,
2002; Wohnsiedlung .osiedle Wrdblewo II*, Warschau, ul.
Odkryta 53, Grupa 5, 2003; Atelierhauser, medusagroup
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und KWK Promes).

Grupa 5
Wharschiu J WarsgZawa 1990-2003
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Es lohnt sich, den Wandel der polnischen Architekturland-
schaft der letzten Jahre aus der Perspektive der Werke jun-
ger Architekten zu betrachten. ZugegebenermafBen kommt
der wesentliche Beitrag zur Gestaltung dieser Landschaft
nach wie vor von den &lteren, etablierten Ateliers, den-
noch meldet sich die Generation der heute DreiBig- und
Vierzigjahrigen immer starker zu Wort.* Es sei die These
gewagt, dass die durch eine Blrokratisierung der Berufs-
praxis gekennzeichnete, gleichzeitig aber auch durch eine
Dynamik von Verdnderungen gepragte Gegenwart — was
einerseits aus einer immer starker auf den Konsum ausge-
richteten Lebensart resultiert, aber andererseits die Folge
des stets wachsenden asthetischen Bewusstseins ist — ein
stimulierendes Konglomerat von Faktoren b ildet, die Gber
das AuBere eines Gebdudes entscheiden (z.B. das Ein-
familienhaus Lajsta" dt. Leiste, in Zernica, medusagroup,
2003; privates Wohnhaus ,Dom OUTrialny" in KsigZenice
bei Warschau, KWK Promes, 2007).

Die Problematik des .architektonischen Stils" nach 1989
verliert sich in einer Unmenge von Stilistikformen, die
auf dem globalen ,Architekturmarkt verfligbar sind. Die
Formsuche, mehr oder weniger verschleiert, flihrt meist zu
Architekturquellen des 20. Jahrhunderts.

Nach wie vor prasent ist der Dialog mit den Konventionen
der Moderne oder mit dem Minimalismus, seltener mit dem
Dekonstruktivismus. Die Suche nach einer autonomen
Ausdrucksform (Marek Budzynski, Stanistaw Niemczyk),
sowie Versuche, die Planungspraxis auf ein theoretisches
Skelett zu stitzen (Dariusz Kozlowski, Romuald Loegler),
bleiben vereinzelte Phanomene.

1  Krzysztol Mawratek, Miasto jake idea polityczna®
[Die Stadt als politische ldee], Krakow 2008.

2 Ashley Schafer, .Teoria po post-tecrii” [Theory After (After-Theory)],
poln. Ubers. Joanna Giecawicz, in . Architekiura-murator 2007,
Mr. 12, 5. 74-82.

3 Artur Jasifski, .0 potrzebie uczciwosci® [Uber das Bediirinis nach
Ehrlichkeit], in  Architekiura-murator® 2001, Nr. 7, 5. 54-55.

4 Piolr Sarzyfiski, Wrzask w przestrzeni® [Schrei im Raum),
in Polityka® 2008, Nr. 5, 5. 32-37.

5 Alelier Bow-Wow, Pet Architeciure Guide Book®, 2002,

6 Pawel Kraus, Stichwort .architektura®, in .Tekstylia bis. Stownik
miodej polskiej kultury™ [Textilien bis. Lexikon der jungen
polnischen Kultur], hreg. von Piotr Marecki, Krakdw 2006,

poszukiwan formalnych, przetamywania stereolypow lub,
najzwyczajniej, poprawnej i gustownej architektury postrze-
gane 5§ jako niezwykle, a nawet nienaturalne (dom jed-
norodzinny, Warszawa, ul. Zuga 34, proj. Piotr Szaroszyk,
Janusz Kaczorek, 1998; akademicki budynek mieszkalny,
Krakow, ul. Nawojki, proj. Biuro Projektdw Lewicki Latak,
2002; osiedle Wroblewo I, Warszawa, ul. Odkryta 53, proj.
Grupa 5, 2003; domy pracowni: medusagroup oraz KWK
Promes).

Ma przemiany polskiego krajobrazu architektonicznego
ostatnich latach warto spojrze¢ przez pryzmat twérczosci
miodych projektantéw. Wprawdzie istotny wkiad w jego
ksztat nadal maja starsze, renomowane pracownie, jed-
nak pokolenie dzisiejszych trzydziesto- | czterdziestolatkow
coraz wyraZniej akcentuje swoja obecnodé®. Mozna zary-
zykowac twierdzenie, Ze wspdlczesnosé charakleryzowana
biurckratyzacjg praktyki zawodowe|, ale takze duig dyna-
mikg zmian, wynikajaca z jednej strony z coraz bardzie|
konsumpcyjnego charakteru Zycia, ale rowniez ze stale
rosnacej swiadomosci estetycznej, to inspirujacy konglo-
merat czynnikow decydujgcych o wygladzie budynku (np.
dom jednorodzinny ,Lajsta®, Zernica, proj. medusagroup,
2003; Dom OUTrialny, KsigZzenice kolo Warszawy, proj.
KWK Promes, 2007).

Zagadnienie stylu architektury po 1989 roku rozmywa sie
w mnositwie dostepnych na globalnym .rynku® architek-
tury stylistyk. Poszukiwania formalne na ogél, w mniej lub
bardzie] zawoalowane| formie, prowadzg do Zrodet archi-
tektury XX wieku.

Ciggle obecny jest dialog z konwencja modernistyczng
czy minimalizmem, rzadziej z dekonstruktywizmem.
Dlugo by wymieniac inspiracje. Do sporadycznych nalezg
poszukiwania autonomicznego jezyka wypowiedzi (Marek
Budzyniski, Stanistaw Niemczyk), a takze proby opierania
prakiyki projektowej na szkielecie teoretycznym (Dariusz
Koztowski, Romuald Loegler).
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