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muzeum manggha —
form follows poetry

Krzysztof Ingarden

Historia projektu

W listopadzie 1994 roku otwarto w Krakowie Centrum Sztu-
ki i Techniki Japoniskiej manggha (obecnie Muzeum mangghal,

pierwszy i prekursorski obiekt o funkci muzealno-kulturalnej

w Polsce zbudowany po przemianach roku 1989. Realizacja tego
projektu byta wynikiem niezwyktego tancucha artystycznych in-
spiracji, ktdrego poczatki przypadajg na drugg potowe XIX wieku,
kiedy to Feliks Jasienski®, polski kolekcjoner sztuki, zafascynowat
sie sztuka japofiska podezas swych francuskich podrézy. Fascyna-
cja ta doprowadzita do powstania sporej | cennej kolekgji, na jakg
sktadaja sie gldwnie drzeworyty, militaria i netsuke. Z poczatkiem
wieku Jasienski przywidzt ja do Krakowa. Sztuka japonska odkryta

i propagowana tu przez niego posiadata site i Swiezos¢ oddziaty-

wania, ktdra zachwycita krakowskie srodowisko artystdw Akade-
mii. Wphyw, jaki wywarta na ich malarstwo, zyskat miano nurtu
Japonizmu” w sztuce polskiej secesji. W latach dwudziestych XX
wieku kolekcje Jasienskiego otrzymato w darze Muzeum Narodo-
we - | tam przez wiele lat przechowywana byta w magazynach,

L Feliks Jasiedsk, nany jako Manggha®, 1861-1929
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manggha museum -
“form tollows poetry”

Krzysztof Ingarden

The history of the design

The manggha Centre of Japanese Art and Technology (now the
manggha Museum) was opened in November 1994, and it was
a precursor of other structures that connected museum and
cultural functions following the transformation of the year 1985.
The completion of this project was the result of a long and unusual
chain of artistic inspirations. The beginnings of this chain reach
back to the second half of the 19 century, when Feliks Jasiefski’,

. aPolish art collector, became fascinated by Japanese art duning his

voyages to France. This fascination led to the creation of a large
and valuable collection, which mainly consists of woodcuts,
militaria and netsuke. Jasienski then brought it to Cracow at the
turn of the century. The Japanese art, which he discovered and
propagated here, had both great power of influence and freshness,
and the Cracovian artists from the circle of the Academy of Fine
Arts became truly enchanted. The influence which this Japanese
art exerted upon their paintings acquired the name of *Japonisme”
in Polish Art Nouveau [Polish Secesia, called such due to the fact

1 Felks jasienskd, known as "Manggha”, 1861-1929




z rzadka tylko bedjc eksponowany. Niewiele brakowato, aby an-
cuch inspiracji, jakie niosta za soba, zostat przerwany Z prozaicz-
nego powodu - braku odpowiednich dla niej przestrzeni wysta-
wowych. W roku 1944, w okupowanym Krakowie, czesd kolekoi
wystawiona zostata przez Niemcdw w Sukiennicach i wowczas
ujrzat jg dziewietnastoletni Andrzej Wajda. Widzenie swiata, ja-
kie niosta z sobg, przemodwito do miodego artysty z niezwykig sifa,
otwierajac przed nim nowy swiat estetyki. Po latach, w roku 1987,
odbierajac w Japonii Nagrode Kyoto Fundacji Inamori przyznang
rezyserowi w uznaniu jego twdrczodci filmowej i teatralnej, wspo-
minat on tamta wystawe: ,Tyle jasnosci, swiatha, fadu i poczucia
harmonii nie widziatem nigdy przedtem - bylo to moje pierwsze
spotkanie z prawdziwa sztuka. Najsilniejsze w naszym Zyciu sa
wczucia i zachwyty doznawane w mbododci. Diatego wiadnie od-
bierajac [...] Nagrode Kyoto wracam do tych szczedliwych chwil
i cheiatbym, aby i inni byl tak szczesliwi, jak ja bytem wowczas,
ogladajac po raz pierwszy arcydzieta dawne) sztuki japonskie)”.,

Andrzej Wajda wraz z tong Krystyng Zachwatowicz postanowi-
li przeznaczyl nagrode Kyoto Prize na zatozenie fundac), ktdre)
celemn statoby sie zbudowanie w Krakowie obiektu z przestrzenig
ekspozycying dedykowana kolekgji Feliksa Jasienskiego | prezen-
tacjom wspdiczesne) kultury japonskiej. W inicjatywe te wiaczy-
ty sie wiadze miasta | wojewoddztwa krakowskiego, przekazujac
fundacji dziatke w centrum miasta. Finansowo pomagt takze rzad
Japonii, przy wsparciu rzadu polskiego. W Japonii poparly inigja-
tywe dziesiatki tysiecy ofiarodawcdw podczas kwesty prowadzo-
nej przez Etsuko Takano i lwanami Hall oraz Zwiazek Zawodowy
Kolei Wschodnio-)Japoniskich, ktdry przekazat Fundacji ok. miliona
dolardw. Radg i wielkg #yczliwodcia zad wsparta projekt Ambasa-
da Japonii w Polsce z ambasadorem Nagao Hyodo na czele.

F -
- i

// ,-’f P - "_f__
# i -

. 7 PR e

_F—F'T"____—:::d-‘
- — -y
o s _____-'—':—-"'-'_
o~ ﬁj,- i

that Cracow artists were members of the Viennese Sezession
itself]. In the 1920s the collection was donated to the National
Museum - and it was stored there for many years, although only
exhibited very rarely. The chain of inspirations, which was sparked
by the collection, came close to being broken for a prosaic reason
- for the lack of adequate exhibition space. In the year 1944, in
German-occupied Cracow, a part of the collection was exhibited
by the invaders at the Cloth Hall, and Mr Andrze) Wajda, then
19 years old, saw it. The way of seeing the world which was
revealed by this collection, struck him with an unusual force, and
opened an entirely new world of aesthetics to the young man.
After many years, in 1987, while receiving the Kyoto Prize of the
Inamaori Foundation, which was awarded to him for his cinematic
and theatrical oeuvre, the director recollected that exhibition:
"I never saw so much brightness, light, and sense of harmony
befare - it was my first encounter with true art. The emotions and
enchantments which we feel in our youth are the strongest in our
lives. That is why now, receiving the [...] Kyoto Prize, | am returning
to those happy moments and | would ke others to be as happy
as | was then - looking for the first time at those masterpieces of
old Japanese art”.

Mr Andrzej Wajda and his wife, Mrs Krystyna Zachwatowicz,
decided to assign the Kyoto Pnze to a foundation which would
aim at the construction of a building with an exhibition space
dedicated to the collection of Feliks Jasiefiski, and to presentations
of contemporary Japanese culture in Cracow. The authorities of the
city of Cracow and of the Cracow vowodship joined the initiative,
thus donating to the foundation a building plot in the city centre.
The government of Japan assisted the enterprise financially,
with the support of the government of Poland. In Japan itself the



Dwa odniesienia kulturowe Ualive Was suppored Dy fens of tNnousands ol gonors dunng the
1 by s Efsuko Takano and the hwanami

Teren, na ktorym powstato Centrum manggha, znajduje sie przy Hall, as well as the Trade Union of Eastern Japan's Railways
zakolu rzeki Wisty, maprzeciwko wawelskiego wzgdrza, Trudno he latter donated circa one million dollars to the Foundation
0 bardzie; wyrazisty 1| Znaczacy kulturowo kontekst, Architekt miat Krakdw-Kyoto. The Embassy of Japan in Poland, headed by
wiec do rozwigzania ciekawy i trudny zarazem problem - zada-  Ambassador Nagao Hyodo, supported the project with sound
niem jego stato sie zdefiniowanie formy budowli, ktdrej zewne- advice and great benewvolen:

trze wchodzi w relacje z architekturg Wawelu | panoramg starego

miasta, wnetrze zas kreuje odpowiedn klimat do ekspozyci hi-

storyczne) sztuki japonskie). Rozwigzamem stata sie falujgca for- | Two cultural references

ma organiczna, wzglednie neutralna, pozbawiona bezpoirednich

ionicznych konotag) kulturowych, a zarazem znajdujaca podred- The site where the manpgha Centre was built is located ;
nie odniesienia symboliczne | materiatowe do tradycji obu kultur: bend of the River Vistula, opposite the Wawel H ere 15 hardhy
japonskie) | polskiey, 1 context that is more expressivie and culturally mearingful, T

Forma ta stata sie sama wyrazistym znakiem - platforma nios3- which was both inferesting and difficult. His task was to define
¢4 pozostate kulturowe odniesienia, chociaZ Arata Isozaki uznat,  the form of 3 buillding, whose external shell would relate to the
iz zadna z kultur nie powinna zostal przesadnie wyeksponowa-
na. Pragnat on, aby projektem przekroczyd mozna bylo granice
kultur - _tak jak kolekcja |asiefiskiego przekroczyla ramy sztuki

japofskie) - tak ten budynek rdwniez wyszedt poza ramy japon-
skodci | Zaputcit korzenie w polskie) ziemi®?, Stad tez samo miejsce
(fopos) stato sie jedng z inspirac)i dla ksztattu budynku. Budowla
Znajdujgca sie w miejscu tak widocznym z tarasu wzgdrza wawel-
skiego zostata wkomponowana w meandry Wisty, by nie zakidcid
trwajacego od dawien dawna genws locr. Kilka sfalowanych linii
przeptywajgce) obok rzeki utworzylo geometrie linii konstrukg)i
dachu - jak pisat |sozaki, tuz po otwarciu, w katalogu Centrum
manggha’. Zatamujgce sie krzywizny fal stanowity jednoczesnie

T Arata Isazaks, witep do katalogu manggha, Fundacia Kyofo-Krakdw, 30.11.1994



Catihiia Holus, Wielks e s Konagows | Great Wavr off Zanagowa, 1802

dalekie odniesienie japoniskie - do stynnego drzeworytu Hokusa-
ia z serii .36 Widokdw Fuji®, prezentowanego w kolekcji Jasien-
skiego, przedstawiajacego rybakdw w niewielkiej todzi unoszonej
przez ogromng, dominujaca nad nimi fale.

To motyw FALI stat sie dla projektu kadtubem-osnowg i ghdwna
forma posiadajaca podwdjng referencje: do motywdw japonskich
na poziomie znaku ikonicznego i do lokalnego kontekstu topogra-
ficznego na poziomie Znaku typu .indeks” (bulwar rzek wspdhdefi-
niuje ksztalt rzutu budynku), a zarazem jako ,mimesis” (twérczego
nasladownictwal meandrujjcej pod Wawelem Wishy.

Droga do wejécia. Labirynt i perspektywa

W kompozycji funkcjonalnej budynku odczytad moina wyrainy

scenariusz, kidry prowadzi wehodzgoych widzdw do srodka i pod-
daje ich dziataniu koleynych zmiennych scenograhi = tworzacych

architecture of the Royal Castle at Waweel and the panorama of the
Old Town, whereby the intenor would create an atmasphere that
would be adequate for the exposition of historic Japanese art. The
solution was the wave-like, undulating organic form, which was
relatively neutral, devosd of direct, iconic cultural connotations, and
yet a form that finds an indirect symbaolic and matenal reference to

the traditions of both cultures: Japanese and Polish.

The form itself became an expressive sign — a platiorm bearing the
cultural references, even though Arata Isozaki decided that none
of the cultures should be excessively exposed. He wished that the
design would transgress the borders of both cultures - “just as
the Jasienski collection transgressed the frame of Japanese an

this building steps beyond the frame of Japan-ness and becomes
rooted in the Polish soil™. Thus the very place (topos) becam:
one of the inspirations for the shape of the building. The edifice,
which 15 situated in a place that 1s very visible from the terrace
af the Wawel Hill, was composed in such 2 manner that it iitted
into the meander of the Vistula River, in order not to disturb the
genius loci which has endured for so many centuries, A few wave
like lines of the river, which flows nearby, created the geometry
of the lines of the roof structure - as Mr Isozaki wrote in the text
that was published just after the opening of the manggha Centre

The breaking curves of the waves create, simultaneously, a remote

Fir s

Japanese reference - to the famed woodcut by Hokusa
the seres of " 3b views of Mount Fuyr®, which s presented in the
Jasienski collection, and which shows fishermen in a small boat

that is borne by a great wawve that dominates them.

K mdngpha” catalagus, Fandats Kyol
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droge wejscia. Droga ta ma swdj poczatek, rozwinigcie | kulmina-
cje, jJak w klasyczne) tragedii greckie), Wejscie ghowne do budynku
znajduje sie od strony ulicy Konopnickie). Jest to ruchlny i hatasli-
wy trakt komunikacyiny Krakowa — s3siedztwo dla obiektu mu-
zealnego niepoZadane i ucigzliwe. Hatas stwarzat powaine zagro-
fenie dla kontemplacyjnego nastroju sal wystawowych. Budynek
zostal tak uksztattowany, aby sam stat sie ekranem akustycznym.
Funkcje te spetniajg dwa pasy murdw kamiennych wzdhuz ulicy -
tworzace namiastke warowni bronigcej wnetrza przed zgietkiem
miasta. Mur pienaszy, zewnetrzny o wysokosci 150-120 cm,
kieruje gosci wadhu? ulicy w strone wejscia, mur drugi - falujacy
mur budynku, ciezki | pozbawiony okien, oddalajgcy sie od ulicy
w miejscu, w ktdrym szerokie schody wznosza sie ku wykrojone)
w murze bramie. Pomiedzy tymi murami, w obniZeniu w rodza-
ju fosy, zapewniajacym wzgledng cisze, zaprojektowano basen
z wod3 i niewielki ogrdd. Droga wejscia zas wiedzie gosci poprzez
dwie linie murdw i w poprzek fosy. Jej uksztattowanie nawigzuje
do zasad kompozycyjnych charakterystycznych dla architektu-
ry japohskich rezydencji samurajskich, patacdw czy te: warowni
obronmych.

Droga do wejscia ghdwnego nie jest od poczatku widoczna w cato-
4ci, ani tez wytyczona w sposdb 2 gdry oczywisty dla wchodzace-
g0. Brak w niej monumentalnosci, osiowosci, symetrii. Podzielona
jest na krdtkie, zatamane odcinki, ktonych przejicie odkrywa przed
widzem coraz to nowg perspektywe | nowe Zaskakujace elementy
u jej zbiegu. Pierwszy odcinek drogi = chodnik wadhu? ulicy przed
murem ogrodu fosy®, jest poczatkiem scenariusza - zaprasza do
przej$cia wzdiuz muru dalej, nie ukazujac widzowi jeszcze celu,
jakim sa drzwi wejiciowe budynku. Zza zewnetrznego muru wi-
da jedynie wstege kamiennej elewac) wejsciowe), a w zasadzie

t is indeed the moblif of the WAWVE that became a structural
hull, a system of coordinates, and the main form that possesses
a double reference: to Japanese motifs - at the level of an iconic
sign, and to the local topographic context at the level of the sign of
an "index"-type (the boulevard of the river co-defines the shape of
the building’s plan), wihile at the same time it acts as a mimesis of

the River Vistula that is meanderning near VWawel

Way to the entrance. The labyrinth and the perspective

The functional composition of the building has a legible narration
that leads the spectators inside and which subjects them to the
workings of the consecutive, changing settings, which create the
way to the entrance. This way has its beginming. progress and
culmination, as is the case in Ancient Greek tragedy. The main

entrance to the building is situated at the side of Konopnickie

Street, It is a busy and noisy thoroughfare - such a neighbournood




tylko je) gorng czedd, sam zas mur zewnetrzny fagodnym tukiem

ukierunkowuje ruch wzdiuz budynku i prowadzi wzrok ku drze-
Wi rosngcemu na wewnetrznym dziedzincu, z boku osi gidwnego
wejscia. Poziom chodnika podnosi sie fagodnie i porwala widzo-
wi dostrzec po prawej stronie wataniajgcy sie za murem basen,
w ktdrym umieszczona jest falujaca na wietrze delikatna forma
stalowych cieciw rzelby autorstwa Aiko Mivawaki. Tem tego wi-
doku jest zielona plaszczyzna ogrodu.

Fo dojsciu do drzewa, zamykajgcego perspekbywe chodnika,
Z prawej strony odstania sie nowa perspekiywa na szerokie scho-
dy wiodace do gitwnego wejscia. Tu nalezy skrecié o 90 stopni
W prawo i i8¢ w kierunku ciemnego otworu w scianie, stanowigce-

20 Juz brame downetrza



Kompozycja bryly. Asymetria i porzadek the main entrance axis. The level of the pavement nses slightly, thus

Wejicie do budynku wyciete jest w kamiennej scianie na szero- rom behind the wall, In the pool there swaying, delicate
kodd schoddw, w gore zas az po linie dachu. Posrodku otworu gel strings — the sculpture by Aiko Miyawak
umieszczony jest shup, ktdry podtrzymuje opadajacy w tym miej-  the garden provides the background for this view

scu koszowo dach. Taka kompozygia bramy wejsCiowe), ze shu-

pem i koszem dachu na osi symetrin wejscia, bulwersuje architek- | Hawving reached the tree that closes the perspective of the pan
tow patrzacych na obiekt przez pryzmat zachodnich, klasycznych ne sees the new perspective revealed = towards the broad flight
regut kompozyg)i architektoniczne). Jest ona wynikiem logiki kom- stairs leading to the main entrar

pozvoyine|, ktdra nie ogramicza sie jedynie do kompozygi portaly | to the nght and walk towards the dark aperture in the wall, that
wejsciowego, lecz do asymetryczne) kompozyc catosci falujacego  to the actual gate to the interior and the panoramic view |
dachu. Bruno Taut®, niemiecki architekt okresu modernizmu i mi-

fosnik architektury japonskie), dostrzegat asymetrie jako je) typo-

w3 11stotng ceche Compaosition of the solid. Asymmetry and order

Kompozycja dachu sklada si¢ z trzech plaszczyzn - zblizonych = The entrance to the building i 1
do paraboloid hiperbolicznych, przyknywajgcych trzy trakty width equals that of the stairs, wi of
konstrukcyine wzdtuz obiektu. Tworzacymi tych plaszczyzn- L the middle of the aperture there is a mn i

wsted 53 sinusoidy, przy czym kazda z nich ma zrdéEnicowana
amplitude | dtugoscé. Ta zmiennadé rytmu nadaje bryle bardzo

naturalny, organiczny charakter, upodabniajacy ja do swobod-
nego uktadu zatrzymanych w kadrze fal. Fale dachu wygladaja
tak, jakby szczyty jednych fal mijaty sie nieregularnie z dolinami
innych. Jednakze dostrzec mozna, iz ta swobodna kompozyca
pasiada jeden element porzgdkujacy: wszystkie praszczyzny
fal uchwycone 53 i spiete w jednym miejscu - wzduz osi wej-
4cia. Podkreslona od frontu stupem, porzadkuje ona w jednej
chwili catg rozedrgana geometne fal 1 spina wszystkie sinusoidy
tworzgcych w ich maksimach lub minimach, Wyznacza w ten

* Bruna Taut, 1880-1938, adwiedzi Japonie w 1933 ¢



sposdb szczegdiny punkt w budynku, punkt, w ktérym moZna

wejsc pod fale dachu | przejsd pod nimi dale) w kierunku wy
INAcZonym przez owa o4, majgc nad ghows uporzadkowans

sekwencje fal

s porzadkujaca wejscie | uktad fal dachu prowadzi widza
dalej w giab wnetrza - na jego druga strone, ktéra pozosta-
je w peinym i celowym kontrascie do ciezkiej kamiennej ele-
wac)i wejscia. Jest bowiem catkowicie otwarta i przeszklona,
ukazuje panoramiczny widok na wstege Wisly i jej przeciwny
brzeg z Wawelem po lewej i kodcictem MNa Skatce po prawej
stronie. Wielkie panoramiczne okno z hallu wejéciowego i ka-
wiarni komponuje swymi ramami widok na przeciwlegty brzeg
Widok ten staje sie wiec takZe niejako polyvczonym elemen-
tem kompozyc) (shakkel), charakterystycznym dla tradycyjne
architektury japonskie). Jest on kulminacjg i nagroda dla widza
po przebyciu drogi wejsciowe). Odkrywa zarazem przybywa-



Jjacemu historyczny kontekst, w jakim umieszczone sq zbiory
sztuki japonskie). Pozwala zatrzymad sie na chwile, potrzebng
na przejscie ze swiata ulicznego Fi etou w Swiat percepci s2tu-
ki | refleksji

Uktad funkcjonalny

Poszczegdlne funkcje w budynku rozmieszczone 53 na dwdch
kondygnacjach. Na gérnym poziomie zlokalizowane s3 funkcje
Iwigzane I przestrzenig wystawowg, a wiec hall z kawiarnig,
zapleczem kuchennym i sklepem muzealnym, zespotem toalet,
sZatmg 1 recepc)d. Sala wystawowa podzielona jest za pomoca
‘cian z gablotami na czed¢ zewnetrzna, przeznaczona do wy-
staw statych historyczne) sztuki japonskiej, | czesc wewnetrzng
- do wystaw zmiennych. W obu tych czesSciach zastosowano

inny rodza) oswietlenia, whasciwy dla charakteru.

Functional layout




Na kondygnac) dolne) zlokahzowane s3 Diura admimistrac), ma-
gazyny zbiordw, pOMIBSZCZenia praygotowania wiystaw, maszy-

w3 1| sala wielofunkcyna z wiasnym foyer, garderobami dla
artystow | niezalermym wejsciem. Widownia sali (o pojemnosci
okoto 200 miejsc) umozliwia wielowariantowe aranzacje prze
strzeni — od tradveyinego ustawiema z regulowang wielkoscia
sceny frontalnej, poprzez ukfad ze scenj centralng, do uktadu
ze sceng boczng | wybiegiem do pokazéw mody. Odpowiada
to szerokiemu repertuarowi programowemu realizowanemu
w sali przez Muzeum manggha, jak koncerty kameralne, jazzo
wie, kanferencje, odczyty, pokazy sztuk walki, projekcje himowe,
OkaZjonaing pokazy mody, Mang farmy teatralne i bankiety. Prze

trzeme kondygnacy gorme 1 dolngé) mogy byc wykorzystywane

ednoczeinie, lub tez addzielme, W tym wypadku klatka schodo

wa faczaca foyer gorne i dolne zostaje wymknieta




Oddzielme od gidwnego budynku zaprojektowany zostat pawilon the Wawel Hill in the backsr d. The pavilior ised by th
herbaciany na rzucie kwadratu o wymiarach 6x 6 metrdw z po- rasenke school which leads courses relating to the tea ceremony
kojemn tatami | werands z widokiem na niewielki ogrdd swirowy ind ordanises guite a fewr vearly

| Wawel w tle. Pawilon uiytkowany jest przez szkote Urasenke,

ktdra prowadzi nauke ceremonii parzenia herbaty i organizuje po-

kazy kilka razy do roku Interior. Spaces of half-darkness
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Whnetrze. Przestrzenie pédmroku

Wykoficzenie wnetrz jest konsekwentnym uzupetnieniem do-
tychczasowego scenariusza | podkresla dwukulturowy wymiar
obiektu. W hallu wejsciowym zauwaizy( moZna, ze srodkowy
trakt budynku, ztozony z szeregu wielkich bram, ma dwoisty cha-
rakter - zupeinie niejaponski ze wzgledu na matenat wykonczenia
i japohski, jedli chodzi o ich kompozycje. Bramy, ktdre w perspek-
tywie uktadajg sie jak malejace kulisy ustawione jedna za druga
i przechodza z holu do sali wystawowe), przypomina)g rytm bram
tori na drodze przed wejsciem do niektorych swigtyh japonskich.
Bramy te jednak w budynku obtoZone 53 cegly, matenatem catko-

wicie abcym tradygji japonskiej. Czy materiat taki moze by wiha-
£civwym ttem do eksponowania japonskie) sztuki? Uzycie go tuta)
ma na celu przeniesienie zewnetrznego kontekstu miejsca, w ktg- " PICCIERLE S0 Dy Cia
rym wznosi sie budynek, do wnetrza sali wystawowe). Ma byc : ki '
dla widza informacjq o tym, Ze zbiory Jasienskiego wystawione 53
w poblizu murdw wawelskich = murdw wykonanych z ceghy | wi-
docznych z hallu wejsciowego. Ma tet byc sygnatem, Ze budynek st le L _
Centrum (obecnie Muzeum) manggha jest czescia kultury danego = ' G837 INIENION 0T J3Panese IOFINEd Casties from e £ag

miejsca w poblizu Wawelu,
Jednoczesnie pozostate elementy wnetrza ciemno barwione
konstrukcje drewniane (w odcieniu gtebokie) zieleri bagniste)),
ciemnoszary sufit pomiedzy belkami i czarny parkiet podtogi, @' ' Sdme Ume it 1ad 1o be del
stworzyé maja tajemnicze przestrzenie pdtmroku, charaktery- ACTIIE Sy Isil :
styczne dla tradycji japofiskiej, doskonale opisane przez Junichi-
ra Tanizakiego w ksigzce In Praise of Shadows (Pochwata cieni)”,

kel 4 SRR L
¥ Jumichiro Tanizaki, In prouse of shodows, wyd. angielskee ¢ preedmowg anchitekta
harlesa Moore, proekkad Thomas Harper, Edwand Seidensticker, Leete’s Island
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a takze znane powszechnie z filmowych przedstawien Akiry Ku-
rosawy. Tworzg one nastrd) pordéwnywalny do mrocznych wnetrz
japonskich zamkow warownych okresu Edo, czy ted budynkdw
typu minka, z ich ciemng, skomplikowang przestrzennie i niezwy-
kle ekspresying strukturg wietby dachu. Wnetrze sali wystawo-
we) musiato by na tyle mocne | surowe, aby wystawiane w nim
zbroje samurajskie czuty sie na miejscu, oraz - na tyle delikatne
i neutralne, aby wrazliwe odbitki drzeworytdw japonskich ekspo-
nowane w warunkach oswietienia ograniczonego do 50 luksow,

nie byty przez to wnetrze zdominowane

Form follows poetry

Charakteryzujac kompozycie centrum japonskiege manggha
zauwaiyc naleky, e konstrukcyjnie budynek podporzadkowany
jest koncepc)i przestrzeni | formy. Inacze] mdwiac, forma nie jest
w nim wynikiem proste] koniecznosci konstrukcyjnej ani funk-
cjonalne).

W wypadku Centrum o formie decyduje tresc, symboliczny wyraz
formy wraz z calg gamg edniesien, ktére ma ona reprezentowad,
chot rzecz jasna forma ta jednoczesnie spetnia wszystkie zatoze-
nia funkcjonalne. Stworzona budowla o niepowtarzalne) formie,
Na wZor modernistyczny 0szZczedne) | pozbawione) dekoracynego
detalu, przekazad ma opowiesc o dwoch kulturach. Ten szczegdl-
ny zwiazek pomiedzy poetycka opowiescig architekta a forma bu-
dynku okreslic mozna, parafrazujac znane hasto Louisa Sullivana
I modermistdw = form folfows funciion — na odpowiadajace projek-

towi Muzeum manggha = form follows poetry.

the manggha Muse
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rFut |,'.IEIF'[E.'[IJ
ground floor plan

=na S

1 = galeria Il 7 foyer

2 - sala wielofunkcyina / multipurpose hall

3 = biuro / office

& — magazyny f storage

& - redyserka diwieku i $wiatha / acoustic & hight control
b — preestrzed na zatadunek / loading space

¥ = aneks [ annex

B - garderoby / cloakrooms

9 - pomieszczenie techniczne f mechanical room
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rzut pietra
1" floor plan

1-=cafe

2 = hall wejsciowy 7 entrance hall

3 - ksiegarnia / bookshop

4 = galeria dawne) sztuki japofskie) / gallery of histarc |apanese art
5 — galeria | / gallery |

B - sadrawka / pond

7 - ogréd f garden



rzut dachu
roof plan



elewacja zachodnia
western elevation

elewacja wschodnia
eastern elevation
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elewacja ponocna
northern elevation
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elewacja potudniowa
southern elevation



