B Matrix of Space

Krzysztof Ingarden

How far must we reach back in our memories in order to find the architecture whose
features are both well known and understood? Even if | find such architecture will | be
able to describe it? Perhaps | would have to aim at describing the constitutive parts of
my own identity? Such a building would certainly be close to me. | shall try and evoke it
here, bit by bit. First came the street: covered with brick rubble. In early Spring it would
transform itself into a rather marshy mixture of white snow and red clay. The road from
school would last much longer then. Along the street there stood buildings in a row—
ten houses of equal height, their roofs covered with red tiles. Houses turned their
gables toward the street; they were similar albeit slightly varied in their appearance.
Between the plum tree and the high silver spruce there was a closed gate made
of stiff metal mesh. Next to it on the fence there hung a wooden box for two bottles of
milk. Every evening the carefully cleaned milk bottles would be put into this box. | was
a bit stunned when they remained empty on some mornings. When it happened that in
spite of my repeated ringing, no one would open the gate, | used to climb the mesh and
jump over the fence in military style. Milk bottles trembled and rattled, thus revealing
the presence of an intruder. The path that led into the house was laid out with pieces
of light-coloured limestone. | remember those stones very well. | used to lay my hands
on them (how many times did | graze my knees on them...?). Next to the path there
was the wall of the building, finished with rough grey plaster, on which | often hurt
my elbows. The house-door was very solid, dark and heavy. It was made of oak with
a narrow, vertical window inside. It was quite difficult to turn the door's brass knob; it
was placed rather high. There were spacious cellars inside, a raised ground floor, first
floor and a flat in the attic. We lived on the ground floor. The apartment was spacious
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Matryca przestrzeni

Krzysztof Ingarden

Jak daleko nalezy cofnac sie pamiecia, aby odnalez¢ architekture, ktérej cechy sga nam
bliskie i zrozumiate? Nawet jesli ja odnajde, czy zdotam opisac? Moze musiatbym prébo-
wac opisywac sktadowe wtasnej tozsamosci? Taka budowla bytaby mi na pewno bliska.
Przypomne jg poszczegolnymi fragmentami. Najpierw ulica: wysypana ttuczong cegta.
Wczesng wiosng zamieniata sie w grzaska mieszanine snieznej bieli i czerwonej glinki.
Droga ze szkoty wydtuzata sie wtedy bardzo. Wzdtuz ulicy ustawione w szerequ - dzie-
sie¢ budynkow réwnej wysokosci o dachach krytych czerwong dachdwka. Wszystkie
zwrdcone szczytami do ulicy, podobne, choc kazdy nieco inny.

Pomiedzy drzewem sSliwkowym a wysokim srebrnym swierkiem zamknieta furtka
z metalowej sztywnej siatki. Obok na ptocie byta zawieszona drewniana skrzynka na
dwie butelki mleka. Co wieczdr wynosito sie i stawiato tam starannie umyte butelki.
Dziwitem sie, kiedy czasami rankiem pozostawaty puste. Gdy zdarzyto sie, ze mimo
kilkakrotnego dzwonienia nikt nie otwierat bramy, wspinatem sie na siatke ogrodzenia
| przeskakiwatem ptot stylem przerzutowym. Butelki mleka drzaty i brzekiem zdradzaty
wtargniecie. Do domu prowadzita sciezka wytozona nieregularnymi kawatkami jasnego
wapienia. Pamietam te kamienie bardzo dobrze. Wielokrotnie opieratem na nich moje
dtonie, ilez razy rozbijatem o nie kolana. Tuz przy sciezce sciana budynku, szorstki
szary tynk, o ktory czesto ocieratem sobie tokcie. Drzwi do domu byty bardzo solidne,
ciemne i ciezkie, debowe, z waskim pionowym okienkiem w $rodku. Okraagta, wysoko
umieszczong mosiezng klamke trudno byto przekrecic. Wewnatrz byty obszerne piwnice,
wysoki parter, pietro i mieszkanie w poddaszu. My mieszkalismy na parterze. Miesz-
kanie byto obszerne, miato cztery pokoje. Dwa duze centralne: gabinet ojca i pokdj
dzienny, potaczone byty rozsuwanymi drzwiami zawieszonymi na gérnej szynie. Dzia-
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and consisted of four rooms. Two large central rooms: my father's study and living
room were connected by a sliding door suspended from a rail. It worked smoothly and
silently. From one of the rooms one could exit onto the glazed verandah: it had surpris-
ingly wide horizontal shutters that moved upwards. The complicated arrangement of
counterweights made it possible to lift them virtually effortlessly—even for me. | was
incredibly interested in this simple albeit very well conceived construction. | used to sit
beneath the open window and ponder. Our garden stretched in front of me. It had flower
beds, a dog house and a cherry tree next to the window. Sometimes—when | forgot
my keys—I| managed to get inside by climbing that tree. Even the construction of glass
louvers, built into the upper part of our kitchen window and opened by pulling a hanging
cord, seemed natural so me; it was very useful for quick ventilation.

| used to live in that house, which was situated on the outskirts of Wroctaw, in
Zacisze district to be precise, for the first ten years of my life.! Later we moved out
of that city in which using escalators in the department store designed there by Erich
Mendelsohn seemed a perfectly normal thing. Both the house and garden escaped from
my memory for quite a long time. | visited it twenty years later, having already gradu-
ated from my studies in Krakow, and completed my American expeditions and a rather
extended stay in Japan. | got back to images from my early youth; to the fence which
was not so difficult to climb after all, to stones polished by time, to my hurt elbow, to
the huge spruce which became apparently shrunk while | grew, to lifted windows which
| did not notice anywhere else in Poland. All of those recollected images became a part
of my identity. They left a mark in my senses and were thus imprinted in my subcon-
scious. | learned to understand my environment through them; it is through them that
| learned to understand the world. They shall always remain as a point of reference, an
imprinted matrix of the world. They shall decide about my understanding of objects
that | touch, about my concept of space in a house and garden, about street scale. They
shall decide about my understanding of order in public spaces—through the layout of
those urban villas arranged along the street...

Sooner or later someone will ask an architect a difficult and provocative question
about the essence of architecture, thus compelling him to formulate his or her own
answer. It is not sufficient to make a travesty of one philosopher’s quote and—toutes
proportions garde’e—to say: | know very well what architecture is so long as you don't
ask me that question...”

What is your long-term occupation? Which qualifications and predispositions are
needed to follow it? What language does it use? Does it have a code of its own? Is it art?
Or is it poetry? What is the source of its beauty? All these questions demand a more
decisive answer. As is the case with further ones regarding the limits of architecture
and their transgression; what does it mean to find a new path? What is true creativity?
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taty bezszelestnie i miekko. Z jednego z pokoi wychodzito sie na przeszklong werande
0 zadziwiajgco szerckich, poziomych drewnianych okiennicach przesuwanych do gory.
Skomplikewany uktad przeciwwag sprawiat, Zze podnositem je bez wiekszego wysitku
nawet ja. Ta prosta, aczkolwiek bardzo przemyslana konstrukcja niezwykle mnie inte-
resowata. Siadatem na parapecie pod otwartym oknem. Przede mnga rozposcierat sie
ogrod. Z grzadkami, trzepakami, psig budg i drzewkiem wisni tuz pod oknem. Po tym
drzewku czasem udawato mi sie wejs¢ do domu w lecie, gdy zapominatem kluczy. Takze
konstrukcja szklanych zaluzji w kuchni, wstawionych w gdrna czeé¢ okna i otwieranych
za pomocg zwisajacego sznurka, wydawala sie rzecza tak oczywista i przydatng do
szybkiego przewietrzania.

W domu tym, na przedmiesciach Wroctawia w dzielnicy Zacisze, mieszkatem
przez dziesiec pierwszych lat zycia. Potem z rodzicami wyjechaliémy z miasta, w ktérym
jezdzenie ruchomymi schodami w domu towarowym projektu Ericha Mendelsohna pa-
mietam jako cos$ catkiem normalnego. Dom i ogréd na dtuzszy czas uleciaty z pamieci.

Odwiedzitem go ponownie dwadziescia lat pézniej, gdy bytem juz po studiach
w Krakowie, amerykanskich podrozach i dtuzszym pobycie w Japonii. Wrocitem wte-
dy do obrazow z wczesnej mtodosci, do ptotu, ktéry przeskoczyc wcale nie byto trud-
no, kamieni juz catkiem wygtadzonych, do otartego tynkiem tokcia, ogromnego $wier-
ku, ktéry skartowaciat, podczas gdy ja urostem, do podnoszonych okien, ktérych w in-
nych miastach w Polsce nie widziatem. Te wszystkie przypomniane obrazy byty cze-
scia mojej tozsamosci. Odcisnety sie na state w moich zmystach, zostaty wdrukowa-
ne w mojg podswiadomosc. Poprzez nie rozumiatem otoczenie, poprzez nie nauczytem
sie rozpoznawac swiat we wczesnym dziecinstwie. Zawsze pozostana dla mnie punk-
tem odniesienia, odcisnieta we mnie matryca swiata. Beda decydowaty o moim ro-
zumieniu dotykanych przedmiotéw, o pojmowaniu przestrzeni domu i ogrodu, o skali
ulicy, pojmowaniu porzadku przestrzeni publicznej - uktadu, w jakim te wille miejskie
ustawione byty wzdtuz ulicy...

Ktos wczesniej czy pozniej zada architektowi kiopotliwe i prowokacyjne pytanie
0 istote architektury i zmusi go do sformutowania wtasnej odpowiedzi. Nie wystarczy
wtedy sparafrazowac filozofa i zachowujgc wszelkie proporcje, odpowiedzieé: ,Czym
jest architektura, dobrze wiem, dopdéki mnie o to nie pytasz...". Czym jest to, co zajmuje
cie przez lata, jakich wymaga kwalifikacji i predyspozycji, jakim postuguje sie jezykiem,
czy posiada swoj kod, czy jest sztuka, poezja, na czym polega jego piekno - wymaga
to bardziej zdecydowanej odpowiedzi. Takze dalsze pytania: jakie sa granice architek-
tury i na czym polega ich przekraczanie, wytyczanie nowych Sciezek, czym jest praw-
dziwa tworczosc? | prézno szukac pomocy u innych, ktérzy juz wczesniej formutowa-
li gtebokie odpowiedzi na to proste pytanie. Wystarczy bowiem kilka z nich przejrzet,
od pitagorejczykow i Witruwiusza poczawszy, aby stwierdzic, ze odpowiedz za kazdym
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Searching for help among those others who answered these questions before can only
be in vain. Suffice it to look at a few answers, starting from Pythagorean philosophers
and Vitruvius. The actual answer always gets out of control; namely it answers the
question that was asked in another time and in different circumstances. It is quite
insufficient today to maintain that harmony lies in numbers and that knowledge of
the secrets of geometry is enough to build a cathedral. The question of the essence of
architecture belongs to the kind of basic questions demanding constant updating. An
answer is always important and also difficult in the case of a practising architect. Con-
trary to both historians and theoreticians of art, an architect must not reply solely by
a theoretical elucidation. In order to possess the quality of validity, his answer must be
verified by his own designs; those designs have to provide an answer that is adequate
to their period and to a broad context.

These days this very context becomes both local and global. Architects face the
problem of finding a proper cultural identification and reference. Since 1989, the young
generation of architects in Poland has greatly broadened the field of its academic and
professional activity. Polish architects study and take part in international workshops in
London, Paris, Zurich, Amsterdam, Berlin and Magoya...Their imagination moves freely
in the virtual space of architectural codes and signs. Simultaneously, the context of
New York, Shanghai, of Polish villages in Mazovia or in Galicia [a former Austro-Hungar-
ian province, in south-east of the country—translator's note] or the context of Silesian
collieries—all these have become their points of reference and field of architectural
experiments. For many of those architects the aforementioned condition proves to be
a lethal dose of informational chaos, of globalised disinformation, of an elastic and all-
too-easy international language of architecture. The excess of information which quite
often cannot be digested and consciously utilized for their own architectural practice, or
which cannot be precisely defined—such is the elastic, flexible and smooth ,seamless
architecture”. Some architects are however mobilized by such a situation. It might then
become a point of departure for reflection and a quest for an individual identity—or
even for that of a generation. The clash of Polish architectural reality with a multicul-
tural open space of information makes one reflect upon one’s own condition—on possi-
bilities and constraints. Formal experiments and ,global thinking” have to be referred to
one’s own language, landscape and history. Most importantly—they have to be related
to one’s own matrix of the world, to the deep imprint. This matrix may not be deceived,
implanted or exchanged. Relying on such a matrix may prevent us from experimenting
in the void and using a language that is deprived of its adequate frame of reference.
A patient shall survive such a cure. This means that an architectural language that was
applied by an architect—even an experimental language—shall be eligible, easy do
understand and adequate to the circumstances of culture. | am utterly convinced that
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razem wymyka sie spod kontroli, odpowiada na pytanie zadane w innym czasie i w in-
nych okelicznosciach. Nie wystarczy utrzymywac, iz o harmonii decyduje liczba, a zna-
jomosc tajemnic geometrii pozwoli na skonstruowanie katedry. Pytanie o istote archi-
tektury nalezy do gatunku pytan podstawowych, wymagajacych statej aktualizacji. Od-
powiedz jest szczegodlnie wazna, a i trudna dla tworzacego architekta. W przeciwien-
stwie bowiem do historyka i teoretyka sztuki architekt nie moze odpowiedziec jedynie
teoretycznym wywodem. Swa odpowiedz, aby byta wiarygodna i aktualna, musi we-
ryfikowac wiasnymi projektami — one musza dac¢ wiasciwg odpowiedz zgodna z epo-
kg i szerokim kontekstem.

Tenze kontekst jest obecnie jednoczesnie lokalny i globalny. Problemem dla ar-
chitekta jest znalezienie w nim wtasciwej kulturowej identyfikacji i odniesienia. Mto-
da generacja poszerzyta w ostatnich kilkunastu latach terytorium swoje] akademic-
kiej i zawodowej aktywnosci. Architekci polscy studiuja i uczestniczg w miedzynarodo-
wych warsztatach w Londynie, Paryzu, Zurychu, Amsterdamie, Berlinie, Nagoi... Ich wy-
obraznia porusza sie swobodnie po internetowej przestrzeni koddéw i znakow architek-
tonicznych. Punktami odniesienia ich podrozy i eksperymentdw architektonicznych sta-
je sie jednoczesnie kontekst Nowego Jorku, Szanghaju, mazowieckiej czy galicyjskie]
wsi i slaskich kopaln. Jest to dla wielu z nich smiertelna dawka informacyjnego chaosu,
zglobalizowanej dezinformacji, rozciagliwego i utatwionego miedzynarodowego jezyka
architektonicznego. Nadmiar tej informacji, ktorej ilosci czesto nie potrafig przetrawic
i Swiadomie wykorzystac do wlasnej tworczosci, ktérej nie da sie tez moze do konca
okreslic - ta elastycznie rozciagliwa i tagodnie bezszwowa seamless architecture. Jed-
nak niektérych ta sytuacja mobilizuje | wtedy moze stac sie punktem wyjscia do reflek-
sji i poszukiwania czy odnajdywania indywidualnej i pokoleniowej tozsamosci. Zderze-
nie polskiej rzeczywistosci architektonicznej z wielokulturowa otwartg przestrzenig in-
formacyjng zmusza do zastanowienia sie nad wtasng kondycja - mozliwosciami i ogra-
niczeniami. Eksperymenty formalne i ,myslenie globalne” odnies¢ nalezy do wtasne-
go jezyka, krajobrazu i historii, a co najwazniejsze, do wtasnej matrycy swiata gteboko
odcisnietej w naszej psychice. Matrycy tej nie sposdb oszukac, implantowac, wymienic.
Oparcie sie na niej w pracy projektowej uchroni¢ moze od eksperymentowania w pust-
ce za pomocq jezyka pozbawionego swojego wiasciwego poziomu odniesienia. Po za-
stosowanej kuracji pacjent powinien przezyC. Znaczy to, Ze stosowany przez architek-
ta jezyk architektonicznego przekazu, nawet poszukujacy i eksperymentalny, winien byc
czytelny, zrozumiaty i adekwatny do kulturowych okolicznosci. Mam nieodparte wraze-
nie, ze jezyk ten moze byc¢ zrozumialy dla odbiorcy jedynie wtedy, ady i dla architekta
bedzie on zrozumiaty i naturalny - bedzie jezykiem jego tozsamosci.

Jako ilustracje takich prob pragne przedstawic trzy projekty - kolejne poszukiwa-
nia architektonicznego jezyka i zwigzanych z nim metafor.
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this language might be understandable for a viewer or user of architecture only under
one condition: namely when it is equally intelligible and natural for an architect—in
another words when it is a language of his or her own identity.

| wish to present three designs that illustrate my consecutive attempts to find the
language of architecture and the related metaphors.

1. The Polish pavilion at the EXPO 2005 Aichi, Japan

The motto of the EXPO exhibition in Nagoya, Japan, was ,Nature’s Wisdom”. This term is
close to the concept of sustainable development understood as the balanced develop-
ment of human civilization and its environment—both natural and cultural. The main
theme of the Polish pavilion was interpreted in connection with the supplementary
motto—, Notice the Beauty”. The Polish Chamber of Commerce, the main organizer of
the Polish Pavilion, defined the scope of presentation in Japan relying on symbols which
are both resonant and easily associated with Poland. They are: the music of Chopin and
the unique tourist attraction of the salt mine in Wieliczka. The architectural concept of
the pavilion was to illustrate these two themes.

A direct and literal architectural solution of such an express goal was
doomed to fail (for instance attempts at designing a pavilion in the shape of a grand
piano or in the shape of a crystal of salt...) The designers chose therefore to search for
an unconventional architectural vocabulary which would facilitate the construction of
metaphors. Such metaphors should be indirectly but suitably linked to the immaterial
nature of music and to the physicality of the underground chambers of the unique salt
mine. At the same time they should play on the image of Poland in a way that would be
understood both in Japan and in the world at large. Finally, all these should be related
to the idea of sustainable development.

Such a concept was complicated and utterly difficult in realization. The first
step towards gaining control over the exhibition space and its thematic contents was
the decision to divide that space into two parts: ,underground” and .above the ground".
The first part was to express the theme of the salt mine along with its dramatic, dy-
namic, sculptural beauty and its sensual physicality. The other part was intended to
express the musical theme with its ethereal element. The idea of putting an inclined
plane into the pavilion was developed. That plane was to symbolize the geological
composition of Poland—from the sea to the Tatra mountains. Above the section the
space of the sky arose, filled with the resounding music of Chopin and encapsulating
a multimedia presentation of his oeuvre. Accordingly, below the plane of the section
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Pawilon polski - EXPO 2005, Aichi, Japonia

Japoriska edycja wystawy EXPO w Nagoi realizowana byta pod wiodacym hastem ,Ma-
drosc natury” (Nature's Wisdom). Termin ten bliski jest idei sustainable development
rozumianej jako zrownowazony rozwoj ludzkiej cywilizacji i $rodowiska, w jakim funk-
cjonuje, zarowno naturalnego, jak i kulturowego. Gtéwny temat polskiego pawilonu in-
terpretowany jest w powiazaniu z tematem uzupetniajacym ,Dostrzez piekno” (Notice
the Beauty). Krajowa Izba Gospodarcza, bedaca organizatorem pawilonu polskiego,
zdefiniowata zakres tematyczny prezentacji w oparciu o dobrze rozpoznawalne w Japo-
nii i tatwo kojarzone z Polskg symbole, jakimi sg muzyka Chopina i unikatowa atrakcja
turystyczna - kopalnia soli w Wieliczce. Architektoniczna koncepcja pawilonu miata za
zadanie zilustrowanie tej tematyki.

Znalezienie architektonicznego rozwigzania dla tak jednoznacznie postawionego
celu musiatoby sie skoriczy¢ niepowodzeniem przy prébie dostowneqo i ilustracyjno-iko-
nicznego traktowania tematu (np. pawilon w ksztatcie fortepianu, pawilon w ksztalcie
krysztatu soli itp.). Zatozeniem projektantéw stato sie wiec znalezienie i zastosowanie
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there was the space of the salt mine. It was accessible through a lift that was placed
near the point representing Krakow, at the end of a path traversing the plane rising
towards the Tatra mountains.

The second important design decision pertained to the problem of defining the
form and matter of the elevation. The elevation itself sends the first signal of the
pavilion as it is seen from afar from a funicular that transports the visitors towards
the region of the ,Common 4"—group of pavilions of the Northern European countries.
This reception of that short signal quite often decides in a split second whether a visitor
shall enter the pavilion or whether he or she might be disappointed by its unintelligible
or banal message, hence choosing not to look inside. The designers intended to give the
elevation the form of a cloud hovering above the aforementioned symbolical section
of Poland. It was also to be related to the Polish landscape and the music of Chopin.
The architects could not find a traditional material that could transport a message
defined in that way. On the other hand artificial materials like plastic, glass and steel
seemed to be over-exploited and were rejected. The key to the solution was found in
the monument to Chopin, standing in the tazienki Park in Warsaw. A pensive Chopin is
portrayed there sitting under a willow tree. That image, as well as an association of the

)

the EXFO 2005, Aichi, Japan, view and detail at the entrance
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niekonwencjonalnego architektonicznego stownika, umozliwiajgcego budowanie meta-
for, posrednio, acz czytelnie nawigzujacych do niematerialnosci muzyki, do fizycznosci
podziemnej komnaty solnej, a przy tym wszystkim budujacych zrozumiaty dla spo-
tecznosci japonskiej i miedzynarodowej obraz wspotczesnej Polski, w relacji do hasta
wiodacego EXPO - idei zrdwnowazonego rozwoju.

Zatozenie to byto skomplikowane i realizacyjnie karkotomne. Pierwszym krokiem
w kierunku opanowania i tematycznego uporzadkowania przestrzeni ekspozycyjnej
stata sie decyzja o podzieleniu jej na czesc ,podziemng” i ,nadziemng”, pierwsza nale-
zaca do tematu kopalni, z jej dramatycznym i dynamicznym rzezbiarskim pieknem bryt
soli i z jej sensualng fizycznoscia, druga przynalezna do tematu muzycznego rozgry-
wajacego sie ponad ziemia, w powietrzu. Powstat pomyst wstawienia do $rodka pawi-
lonu skosnej ptaszczyzny symbolizujacej przekréj geologiczny przez Polske - od morza
do Tatr. Nad ptaszczyzng przekroju — przestrzen nieba z rozchodzaca sie muzyka Cho-
pina i multimedialng prezentacjg ilustrujgca jego twoérczos¢. Pod przekrojem - prze-
strzen podziemna kopalni, do ktérej dostac sie mozna, zjezdzajac winda w rejonie mie-
dzy Krakowem a Tatrami, po przejsciu zakosami przez wznoszaca sie w kierunku gor
ptaszczyzne przekroju.

Druga wazna decyzja projektowa dotyczyta problemu zdefiniowania formy i ma-
terii elewacji. Elewacja bowiem, jako pierwszy sygnat pawilonu, dostrzegana jest z da-
leka, z kolejki linowej dowozacej widzéw w rejon ,Common 4" — grupy pawilonéw Eu-
ropy potnocnej, w ktorej znajduje sie pawilon polski. Ten krotki sygnat wysytany do wi-
dza czesto decyduje o tym, czy widz ten w utamku sekundy podejmie decyzje o wej-
sciu do pawilonu, czy tez zniechecony nieczytelnym badz banalnym przekazem posta-
nowi nie zagladac do wnetrza. W zamysle projektantéw elewacja miata miec¢ forme ob-
toku unoszacego sie nad symbolicznym przekrojem przez Polske. Miata tez nawigzywac
do polskiego krajobrazu, wiazac sie z muzyka Chopina. Wsréd tradycyjnych materiatow
projektanci nie znalezli materiatu mogacego uniesc tak zdefiniowana tresc i przekaz.
Tworzywa sztuczne, szkto, stal, zdawaty sie materiatami wyeksploatowanymi i zosta-
ty w drodze selekcji odrzucone. Kluczem do rozwiazania stat sie pomnik Chopina w par-
ku Lazienkowskim w Warszawie, na ktorym Chopin sportretowany jest pod wierzba. Ten
wizerunek oraz powszechne w Polsce kojarzenie muzyki Chopina z krajobrazem mazo-
wieckim i wizerunkiem wierzb daty impuls do poszukiwania metody zastosowania witek
wierzbowych do uformowania elewacji budynku. Wiklina (Salix Sp.), bedgca rodzajem
wierzby, okazata sie materiatem idealnym do tego celu. Jest to bowiem materiat, kté-
ry w postaci plecionki podatny jest na przestrzenne formowanie, jest lekki, tani, a przy
tym istniejg w Polsce tradycyjne osrodki rekodzieta artystycznego, specjalizujace sie od
dziesiecioleci w produkcji wiklinowych wyplotéw. Wiklina juz jako materiat sam w sobie
niesie przekaz, jakich pozbawione sg inne typowe materiaty budowlane. W publicznym
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composer’s music with the Mazovian landscape lined with willow trees, an association
generally known in Poland, created an impulse to search for a method of application of
willow branches in the construction of an elevation. Wicker (Salix Sp.), a variety of wil-
low, proved to be ideal in this respect. It is an utterly spatially flexible material, and one
that is light and cheap. Moreover there is a long-established tradition of wickerwork
handcraft in Poland. Wickerwork as such delivers a message that other construction
materials are simply incapable of doing. Its reference to Chopin’'s music, Polish land-
scape and culture is widely understood, as is the reference to the main message of the
EXPO—ecological solutions and sustained development.

The Polish pavilion was the first building where the prototypal technology of the
construction of an elevation was used—of manually made wickerwork on steel frames
that were spatially formed using the most recent 3D computer modelling. It is a spe-
cific combination of ,high-tech” design methods with ,low-tech” material and modes
of production. Adequately prefabricated modules of steel frames were delivered into
the region of Rudnik on the River San, where traditional wickerwork handcraft has
been cultivated for more than 100 years. During 3 months, the best craftsmen from
more than a dozen villages of that region completed about 700 modules according
to the design of a uniform pattern of white wickerwork. This manufacturing process
inspired a huge interest in the entire project. Both the firms and the local community
felt that they were a part of a greater action, that they were contributing in their frag-
ments to a greater whole, thus building an image of Poland in Japan. As a result, the
wickerwork elevation plays an unusual, multilayered symbolic role: firstly, through the
precise reference of the manufacturing process to the idea of sustainable design, the
elevation fulfills the programme of the EXPO; secondly, it aims at the reconstruction
of the long-deformed relations between man, nature and architecture; and last but
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Proces reczne produkeji modularnych elementdw wiklinowey struktury elewac polsioege pawilonu EXPD 2005 w Aichi w
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odbiorze zrozumiate sg jej odniesienia tematyczne do muzyki, do polskiego krajobra-
zu i polskiej tradycji, a jednoczesnie sa one zrozumiate w aspekcie gtdwnego przestania
wystawy EXPO - rozwigzan ekologicznych i idei zrownowazonego rozwoju.

Pawilon polski jest pierwszym budynkiem, w ktérego realizacji zastosowano pro-
totypowa technologie budowania elewacji z recznie wyplatanych siatek wiklinowych na
ramkach stalowych, formowanych przestrzennie przy zastosowaniu najnowszej techniki
komputerowego modelowania trojwymiarowego. Jest to swoiste potaczenie projekto-
wych metod high-tech z materiatemn i technologia produkcji typu low-tech. Poszcze-
gélne uformowane odpowiednio moduty stalowych ramek przetransportowano w rejon
Rudnika nad Sanem, osrodka tradycyjnego wikliniarstwa o ponadstuletnich tradycjach.
Tam, w kilkunastu wsiach regionu, najlepsi rekodzielnicy wykonali przez trzy miesigce
okoto siedmiuset modutéw wedtug podanego przez projektantow, jednolitego wzoru
z biatej wikliny. Proces ten spowodowat rezbudzenie wielkiego zainteresowania wokaot
projektu, firmy i spotecznosc lokalna poczuty sie wspotuczestnikami wiekszego procesu,
swiadome byty, iz z tworzonych przez nich drobnych fragmentéw powstaje wieksza
catosc budujgca wizerunek Polski w Japonii. W rezultacie wiklinowa elewacja odgrywa
w projekcie niezwykta, wielowgtkowa role symboliczng - poprzez precyzyjne odniesie-
nie procesu produkcji do idei zréwnowazonego rozwoju realizuje linie ideowa wystawy
EXPQ, po drugie probuje odbudowywac dawno zaburzone relacje pomiedzy cztowiekiem,
natura i architektura, a ponadto, co jest najistotniejsze z uwagi na jej funkcje — buduje
metafore wspotczesnej Polski jako kraju umiejetnie i harmonijnie taczacego tradycje ze
wspotczesnym dynamicznym rozwojem technologicznym.

Pawilon ,Wyspianski 2000”, Krakéw

W roku 1998 Rada Programowa Festiwalu Krakéw 2000 ogtosita konkurs na projekty
festiwalowe majacego sie odby¢ w roku 2000 festiwalu Krakéw Europejska Stolica Kul-
tury”. Andrzej Wajda wraz z naszym biurem wystapit z inicjatywa stworzenia w Krakowie
centrum festiwalowego - pawilonu informacyjnego, eksponujacego zarazem tak zwane
witraze wawelskie, wedtug kartondw Wyspianskiego (przedstawiajg postaci: Kazimierza
Wielkiego, Swietego Stanistawa i Henryka Poboznego). Projekt pawilonu zgtoszony do kon-
kursu uzyskat nieomal jednomyslng akceptacje Rady Programowej Biura Festiwalowego.
Skomplikowany proces wielostronnych konsultacji wymagany w historycznym centrum
zabytkowego uktadu urbanistycznego, ditugi czas formalnego zatwierdzania projektu, po-
szukiwania funduszy, koniecznosc wyprzedzajacego wykonania badan archeologicznych
spowodowaty, iz dopiero w roku 2006 mogta ruszyc budowa, a budynek z informacyjnego
centrum festiwalowego zmienit charakter na centrum informacji miejskiej.
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not least, regarding its function—the elevation is a metaphor of contemporary Poland
as a country which skillfully and harmoniously combines tradition with contemporary,
dynamic technological development.

2. The Pavilion ,Wyspianski 2000”, Krakow

In the year 1998 the Programme Council of the Festival Krakow 2000 announced the
competition for projects for the prospective festival. Krakow was to become the Euro-
pean Capital of Culture. The film director Andrzej Wajda and our office proposed the ini-
tiative of organizing a festival centre and information pavilion that should also serve as
an exhibition space for designs of stained glass works by fin-de-sie'cle artist Stanistaw
Wyspianski. The so called ,Wawel cartoons” represent the figures of King Casimir the
Great, 5t Stanislas and Prince Henryk the Pious.

The competition entry was approved almost unequivocally by the Programme
Council of the Festival Bureau. A highly complicated process of multilateral consulta-
tions required for projects in the historic centre of the unique urban complex of Krakow,
long necessary for obtaining formal permits, together with a search for funds and the
necessity of archeological excavations preceding construction—all these caused de-
lays. Construction started in 2006, and the building changed its character from a festi-
val information centre to a municipal one.

The building fills a gap in the historic urban fabric. The gap results from a demoli-
tion (in 1939) of a townhouse called .Pod Lipka™ (,Under the Little Lime Tree"), situated
at the corner of Grodzka Street and Wszystkich Swietych Square. It is an exceptionally
exposed location right by the stretch of the ,Royal Way" between the Main Market
Square and the Royal Castle of Wawel. Thus it is at the very heart of an urban layout
that dates back to the city's location in the mid-13" century, and it is surrounded by
historic monuments from all epochs. The spirit of Stanistaw Wyspianski soars above all
these places; his stained glass and wall paintings are to be found in the nearby Francis-
can church and in the Basilica of St. Mary. Therefore our main design task was to define
an appropriate composition of function and form and to define the adequate level of
reference to the historic surroundings.

There are two main functions of the building: the disposal of information and
the exhibition of stained glass—these demanded spaces of separate types. Whereas
stained glass should be exposed in a high, calm and dark space, the public space
for information should have an open, clear, well-lit character; it should be both well
illuminated and also provide good visibility onto the Wszystkich Swietych Square
and the nearby imposing building of the Wielopolski Palace (the Town Hall). We were
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supposed to find a solution for those contradicting guidelines and therefore we chose
an elevation of a mobile character: both transparent and closed. Moreover, the el-
evation's material was intended to allow for a dialogue with the neighbouring build-
ings—above all with the Gothic churches of the Franciscan and Dominican Friars,
both constructed of brick. The use of large planes of glass—which was our initial
proposal for the festival pavilion—needed to be reconsidered. The means proposed
for a temporary building were no longer justified for a permanent one. We were of
the opinion that nothing new or interesting can be said by means of a glass elevation
in a historical context. We had to search for a more inspiring and adequate mate-
rial for an elevation. Brick and limestone became our choices because they were
the construction materials of Wawel castle and the Gothic churches. We focused on
brick—and a new design challenge arose. Traditional bricks were unable to meet the
demands of our idea—they did not provide transparency and closure at the same
time. Bricks had to be transformed and a new mode of connecting thermn had to be
found. Therefore we designed special forms of bricks, one with a trapezoidal section.
We created its prototype and tested it in the small brick manufacture ,Ceramsus” in
Lower Silesia. The bricks changed their traditional horizontal layout into a vertical

. = R E
Ingarden & Ewy Architekol, Pawilon Wyspiadski
2000° w Hrakowie, detal fasady | "Wysplanski 20007
Pavilon in Krakow, facade detad

Ingarden & Ewy Architekci, Pawslon Wyspianski 000"
w Krakowie, wnetrze 7 witrarami | "Wyspianski 2000°
Pavilon in Krakow, intenor with stained glasses
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Budynek wypetnia luke w tkance starego miasta, powstata po wyburzonym
w 1939 roku budynku _Pod Lipka” w narozniku ulicy Grodzkiej i placu Wszystkich Swie-
tych. Jest to miejsce niezwykle eksponowane, potozone na ,trakcie krélewskim”, pomie-
dzy Rynkiem a Wawelem, w sercu trzynastowiecznego uktadu lokacyjnego, otoczone
zabytkowymi budowlami, od gotyku poczawszy. Pomiedzy Rynkiem a Wzgorzem Wa-
welskim unosi sie takze duch Stanistawa Wyspianskiego, jego witraze i polichromie
znalezc mozna w kosciotach: Franciszkanow i Mariackim. Zdefiniowanie wiasciwe] temu
historycznemu miejscu kompozycji funkcjonalnej i formalnej budynku i ustalenie od-
powiedniego poziomu odniesienia do historycznego otoczenia byto naszym gtownym
zadaniem projektowym.

Dwie gtowne funkcje budynku: informacyjna | ekspozycja witrazy wymagajg od-
rebnego typu przestrzeni wnetrza. Podczas gdy witraze winny by¢ eksponowane we
wnetrzu wysokim, spokojnym i ciemnym, to czes¢ publiczna i informacyjna winna mied
otwarty, jasny charakter, by¢ widoczna z zewnatrz i na odwrét - plac Wszystkich Swie-
tych i budynek patacu Wielkopolskich (Urzad Miasta) powinien byc widoczny z jej wne-
trza. Nalezato znalezc rozwigzanie potgczenia tych sprzecznych wytycznych - uznali-
smy, ze elewacja musi mie¢ charakter zmienny: transparentny i zamkniety zarazem.
Ponadto jej materiat powinien pozwala¢ na nawigzanie dialogu z sasiednimi budynka-
mi, przede wszystkim ceglanymi gotyckimi kosciotami Franciszkandw i Dominikandw.
Zastosowanie duzych ptaszczyzn szkta proponowane we wczesne] fazie projektu dla
obiektu festiwalowego wymagato wobec tego ponownego przemyslenia. To, co mogto
byc zastosowane w budynku tymczasowym, nie miato uzasadnienia w wypadku budyn-
ku statego. Uznalismy, ze za pomocg szklanej elewacji w historycznym kontekscie nic
nowego ani interesujacego nie mozna powiedziec. Nalezato szukaé bardziej inspiruja-
cego i odpowiedniego materiatu elewacyjnego. Wybor padt na cegle i wapien, jako ze
to z tych materiatow budowano Wawel i gotyckie koscioty. Nasza uwaga skupita sie na
cegle i tym samym pojawito sie wyzwanie projektowe. Tradycyjna cegta nie spetniata
zatozen ideowych, jakie przyjelismy dla elewacji - nie zapewniata transparentnosci i za-
mkniecia jednoczesnie. Cegta wymagata daleko idacej transformacji i odejscia od trady-
cyjnego sposobu taczenia. Zaprojektowalismy specjalng forme cegty, o trapezoidalnym
przekroju, stworzylismy jej prototyp i przetestowalismy w matej cegielni ,Ceramsus” na
Dolnym Slasku. Cegta, z tradycyjnego uktadu poziomego, zmienita pozycje na uktad pio-
nowy i zostata zamontowana na stalowych pionowych pretach przepuszczonych przez
specjalnie zaprojektowany podtuzny otwor w kazdej cegle. Taki uktad tworzy rodzaj
zewnetrznej ruchomej kurtyny, zewnetrznych zaluzji zbudowanych z koralikow cegla-
nych. Stworzylismy zewnetrzng ptaszczyzne ceglang, ktorg mozna dowolnie otwierac
i zamykad, pozycja kazdej cegty bowiem regulowana moze by¢ indywidualnie. Majac do
dyspozycji taki system oraz dodatkowo petng game kolorystyczng charakterystyczng
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one, and were mounted on steel rods that ran through a specially elongated opening
in each and every brick. Thus a kind of external moveable curtain should be created,
a kind of louvers built of brick ,beads”. We designed an external brick plane that can
be opened and closed according to one's needs as the position of every brick might
be individually regulated. Having such a system at our disposal and moreover having
a full range of colours typical for mediaeval bricks (from deep violet to orange) we
are able to build our structure from a material that is both characteristic and intel-
ligible within the historical context. It builds a metaphor of a contemporary moment
that remains closely related to history—of contemporary architecture that results
from the reinterpretation of a traditional language of architecture.

3. The Garden of Art of the Matopolska Region (Centre of Art and Media),
Krakow

The designed building will stand in an excellent location, near the much-frequented
Karmelicka Street and opposite the renovated edifice of the Library of the Matopolska
Voivoideship. The urban fabric in that area of Krakow is a bit ,messy”", so we tried to
relate to the rather liberal geometry of the neighbouring district. However, our structure
also has to introduce spatial order into its surroundings and fill the gap in two street
fronts. The composition and form of the design was based on a morphological and
typological analysis of the context—19" century urban blocks surrounding the historic
centre of Krakow. The urban block in which our plot is situated mainly comprises of
rather dense residential housing dating back to the close of the 19" century. Townhous-
es are the prevailing type here, consisting of main buildings facing the street and of
side or rear buildings [Polish oficyna—translator’s note]l Their height varies from 2 to
5 floors, with sloping roofs inclined at an angle of about 10 to 30 degrees. Facades are
mostly eclectic with articulated cornices and floors; buildings are parallel to the street
line. Elevations are covered with plaster or here and there clad with brick. The edges of
the mass of the new building reach to the frontages of Rajska Street and Szujskiego
Street. The designed volume has an alternating height, albeit it does not transgress the
scale of its neighbours. The line of its cornice is not straight; this relates to scale and
the varying inclinations of roofs in the area, thus aiming at inscribing the new form into
the existing spatial layout. Similarly, the division of the elevations relates to the com-
position of neighbouring buildings. This is achieved in spite of the fact that the form
of the new elevation is rather abstract in relation to classicist modes. Its composition
is open and has the character of a continuous band made of glass with the external
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dla cegty gotyckiej (od ciemnego fioletu po pomarancz), budowac mozemy obiekt z ma-
teriatu charakterystycznego i zrozumiatego w kontekscie historycznym. Jednoczesnie
nowa forma, ktéra jest dostosowana bezwzglednie do potrzeb funkcjonalnych i oswiet-
leniowych wnetrza, jest na wskros wspotczesna. Buduje metafore wspotczesnosci po-
zostajacej w scistym zwiazku z historia, wspotczesnosci wynikajacej z reinterpretacji
tradycyjnego jezyka architektury.

Matopolski Ogréd Sztuki (Centrum Sztuki i Mediateka), Krakow

Projektowany budynek powstanie w znakomitym miejscu, w poblizu uczeszczanej ulicy
Karmelickiej, naprzeciw nowego gmachu Biblioteki Wojewddzkiej. Cata ulica ma zostac
wkrotce przebudowana, powstanie pas zieleni i chodnik spacerowy. Zabudowa tej czesci
Krakowa jest troche ,bataganiarska®, a wiec w projekcie staralismy sie nawigzac do
tego swobodnego charakteru sasiedztwa. Ale obiekt ma takze za zadanie uporzad-
kowac otoczenie i wypeltni¢ luke w pierzei dwoéch ulic. Kompozycja i forma projektu
zostaty oparte na analizie morfologicznej i typologicznej kontekstu urbanistycznego
dziewietnastowiecznej zabudowy kwartatowej otaczajacej zabytkowe centrum Krako-
wa. Blok zabudowy, w ktdorym znajduje sie dziatka, to przede wszystkim zabudowa
mieszkaniowa zwarta przetomu dziewietnastego i dwudziestego stulecia oraz pézniej-
sza. Przewazajg budynki typu kamienic miejskich, w zabudowie pierzejowej z oficynami.
Ich wysokosc to od dwoch do pieciu kondygnacji z dachami dwuspadkowymi o kacie
nachylenia w granicach okoto 10-30 stopni. Elewacje wiekszosci kamienic sg eklek-
tyczne, z artykulacjq gzymsow i podziatow miedzykondygnacyjnych, kalenice budynkdw
rownolegte do ulic. Materiat elewacyjny - przewaza tynk, gdzieniegdzie cegta licowka.
Bryta nowego budynku koricami opiera sie o pierzeje ulic Rajskiej i Szujskiego, nawigzu-
jac gabarytowo do budynkdw sasiednich. Gabaryt projektowany ma zmienng wysokosc,
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vertical screen consisting of ceramic elements which have the colours of traditional
bricks. The clear layout of a multipurpose hall (its function encompasses theatre pro-
ductions, concerts and conferences) is a point of departure for the spatial disposition
of an entire building. The entrance leads through the foyer that is situated in the front
part of a former warehouse that existed here. The wall that divides the foyer from the
multipurpose hall can be folded, which allows for the creation of one big space. This
large space has a connection to the entirely glazed entrance and circulation zone which
is situated in front of the former elevation. Such a design solution results firstly from
the wish to expose the existing elevation and secondly from the necessity of the visual
connection with the ,garden of art” in front of the building. That roofed space—albeit
external—is a place between the street and the building. That .borderland” allows for
artistic actions starting from open-air exhibitions through happenings and multimedia
shows to fairs and marketing events. All those spaces—from the street and the roofed
space in front of the building to the actual stage—are coaxial. Such an arrangement,
combined with the potential for opening transversal walls, allows for the creation of
one huge flexible space for artistic and commercial activities.
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ktéra jednak nie wykracza poza skale sasiadow. Zatamanie linii gzymsu jest wynikiem
formalnego nawigzania do skali i katow spadkéw okolicznych dachéw. Ma to na celu
wpisanie nowej formy w typ i charakter zastanego uktadu. Podziaty elewacyjne noweqgo
budynku takze nawigzujg do rysunku podziatow budynkow sasiednich, pomimo iz forma
elewacji abstrahuje od uktadow klasycyzujacych i ma charakter ciagtej i otwartej kom-
pozycji pasmowej, wykonanej ze szkta i przestaniajacego je pionowego uktadu elemen-
tow systemu elewacyjnego ceramicznych ksztattek, w gamie koloréw cegly wypalanej
tradycyjnie w piecu weglowym.

Punktem wyjscia do opracowania przestrzennego uktadu wewnetrznego catosci
budynku jest zatozony przez nas klarowny uktad teatralno-koncertowo-konferencyjnej
sali wielofunkcyjnej. Wejscie do sali prowadzi przez foyer zlokalizowane w przedniej cze-
sci dawnego magazynu, przy czym istnieje mozliwosc rozsuniecia sciany dzielacej foyer
od sali w celu utworzenia jednej duzej przestrzeni artystycznej, targowej lub konferen-
cyjnej. Przestrzen ta taczy sie wizualnie ze strefg wejsciowo-komunikacyjna. Ta catko-
wicie przeszklona strefa zostata umieszczona przed dawng elewacja hali. Decyzja o jej
przeszkleniu podyktowana jest checig ekspozycji zabytkowej elewacji, a takze potacze-
nia wizualnego z przestrzenig ,ogrodu sztuki® przed budynkiem. Ta czes¢, zadaszona,
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Architehci, Mabopelshi Ogedd s2tuki, Krakow - zwycieski projekt onkursowy |

{ Art of the Malopolska Region, Hrakw=—the winning competition entry
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Next to the aforementioned designs of the two pavilions, the Garden of Art is one
more attempt at the creation of contemporary architecture that results from an analy-
sis of place and from a desire to understand relations between traditional and new
architectural languages. We aim at providing this contemporary language by means of
experiments with building materials and—while using them—by constructing adequate
metaphors. In my humble opinion the intelligibility of these experiments will depend to
a large extent on the notion of finding our own ,matrix of identity” within them.

lecture: Krakow, November 2001, text: 2007

The author used several passages from his previous article M6 ulubiony Dom™ (.My Favourite House"),
Architektura Murator, 11, 1999,
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Next to the aforementioned designs of the two pavilions, the Garden of Art is one
more attempt at the creation of contemporary architecture that results from an analy-
sis of place and from a desire to understand relations between traditional and new
architectural languages. We aim at providing this contemporary language by means of
experiments with building materials and—uwhile using them—by constructing adequate
metaphors. In my humble opinion the intelligibility of these experiments will depend to
a large extent on the notion of finding our own ,matrix of identity” within them.

lecture: Krakow, November 2001, text: 2007

The author used several passages from his previous article .Mdj ulubiony Dom™ (.My Favourite House"),
Architektura Murator, 11, 1999,
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