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B Prezentadie

Krzysztof Ingarden

1976-82

studsa na Widziake Archeteltury Politechnald Krakowskie)
1977-78

staz w biurze architelktoniczrywm Sapporo Urbanist
Ofhee, Japonia

1982

dyplom na Wdnale Architektury PE

1983-85

stypendysta Japorsiaego Minsterstwa Edukacji,

studia doktoranckie w School of Art & Design

na Tsukuba Unnersity

1984-85

staz w biurze Arata Bozak & Assogates, Tokio, Japonia
1987

tytul doktora na Wydznale Architeldury PK; staz

w baurze .5 Polshek & Partners, Mowy Jork, USA
1987-2000

adiankt w Instytuece Projektowania Architekionicz-
nego na Wydznale Architekturny PK

1991

z Jackiem Ewy i Andrzejem Choldzyfskim zatodyd
biuro architektoniczne JET Atelier,

w ke pefni funkce preresa

1998

2 Jackiem Ewy zatodyd biuro . Ingarden & Evsy,
Architekei™ - firma ma bardzo szeroki zakres drialal-
o, od projektowania architeltury mieszikansowey,
przez ambasady, hotele, budynia handiowe | brurowe
do galeni, muzedw | cbiektdw sakralnych

Nagrody

1994
nagroda SARP  Projekt roku 1990" = Centrum Sztuki
1 Technika Japonsios) w Paryzu, nagroda SARP  Wda-
rzenie Architelkioniczne roku 19937 - Centrum Sztuki
i Techniki Japodhskie) Manggha w Krakowie

1995
nagroda SARP Ofkrakdw Projekt Roku 1994 -
ambasada RP w Tokio

1995
Nagroda Ministra Budownictwa | stopnia = Centrum
Sztuki | Techniki Japodskie Manggha w Erakowie
1999
Tytul _Ulubieniec Krakowa™ — plebeoyt mieszkancow
tego miasta oraz nominacja do nagrody gldwne)
w krakowskie) edyai _Zyaa w Architekturze” = Cen-
trum Sztukn 1 Techneka Japonskee Manggha w Krakowse
2001
iedal Europesk = Magroda BOC | Urzedu Komitetu
Integracy Eurcpepskie) za projekt ambasady RP w Tokio
2002

MNominacja do nagrody gléwne) SARP O/krakidw
<Realizacia Roku 20017 - ambasada AP w Tokio
2002

Nagroda Ministra Infrastrulury I stopnia = Za wybat-
ne osggrieca twdrcze w dnedzinie architeldury,

za realizagje projekiu ambasady RP w Tokio

/awsze staram sie szukac
gtebszych struktur znacze-
niowych

Z arch. Krzysztofem Ingardenem rozma-
wia tukasz Klekowski.

= Wielokrotnie w rozmowach z dzienni-
karzami podkreslat pan swoje zaintereso-
wanie japonska kulturg i architektura,
ktora czesto znajduje odzwierciedlenie
w panskiej pracy. Kiedy po raz pierwszy
zetknat sie pan z Japonia?

- Wiekszoéé dziennikarzy zaczyna od tej histo-
rii. Sam sig dziwig, ze to zaczelo sie az 25 lat
temu. Kiedy bylem na pierwszym roku stu-
didw krakowskiego Wydzialu Architektury,
pojawifa sig szansa wyjazdu do Japonii. Zlozy-
tern wiec podanie o indywidualny tok studidw,
zaczatem uczyd sie japonskiego | w listopadzie
1977 roku wyjechalem do Sapporo, gdzie

na uniwersytecie wykladal wtedy mdj ojciec.
To byla bardzo ciekawa, wrecz romantyczna
podrdz - jechalem kolejg transsyberyjsky, po-
tem dwa dni plynatem statkiem, wylgdowa-
tem w zatloczonym porcie w Jokohamie | na-
gle znalaziem sie w zupelnie innym Swiecie.

- Chyba takie o odmiennej architekturze.
Jaka byla pana reakcja na te nowa dla
pana architekture?

- Nie chodzi jedynie o architekture. Odmienne
byly takze wrazenia sensoryczne - nie tylko te
Iwiazane z organizacj przestrzeni miasta, ale
wizelkie wrazema, poczynajac od najdrobniej-
szych. Inny w dotyku byl material w sklepie,

gazety... Inne byly zapachy i smak jedzenia,
obca struktura wizualna calej ulicy. Zewszad
docieraly do mnie nieznane mi weczesniej zna-
ki, co dla architekta jest niezwykle ekscytujace.

- Dlaczego?

- Znalezienie sie w innym $wiecie, tworzenie
w umyile od zera mapy tego $wiata to jest to,
co miody architekt lubi najbardzie). | taky tez
mape kultury Japonii stworzylem sobie w cza-
sie tej pierwsze) podrdzy.

Przez kilka miesiecy bylem w zasniezonym
Sapporo, gdzie na Uniwersytecie Hokkaido
pod kierunkiem profesora Adachi zaczalem
robif projekt zespotu mieszkaniowego. Potem
rozpoczalem podrdz studialng z pdinocy

na poludnie, szlakiem architektury starej i no-
we|, 2wiedzitemn cztery gldwne wyspy Japonii
W architekturze japoriskie) istniejg obok siebie
dwa swiaty. Pierwszy to tradycyjna architektu-
ra drewwniana, wyraZznie widoczna nawet

w najbardziej nowoczesnych miastach, o skali
zasadniczo dwukondygnacyjne| i elastyczne
konstrukgji, podatne] na pewne odksztalcenia,
ze wzgledu na trzesienia ziemi. Drugi swiat to
architektura nowoczesna: duzo modernizmu
z lat 50. i 80. z widocznymi wphlywami Le Cor-
busiera w wydaniu np. Kunio Maekawa, Ken-
zo Tange, Junzo Sakakura, ale tez niepowta-
rzalna architektura Seiichi Shirai. Lata 70. to
koncepcja meatabolizmu | poczatek tworczosa
migdzynarodowych staw Fumihiko Maki,
Arata Isozaki, Kisho Kurokawy. Lata 80, to ar-
chitektura postmodernistyczna, ale tez asce-
tyczna architektura Tadao Ando, indywidualna
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Fawalon herbadany, Centrum Manggha,
Erakdw

twirczosd Itsuko Hasegawa, delikatna i po-
etycka Toyo Ito | wielu innych bardzo cieka-
wych tworcdw, ktorych trudno tu wymienic
Japorski postmodernizm byl nieco inny niz
amerykanski czy zachodmoeuropejsk, przede
wiszystkim dlatego, ze nie tylko stawial sobie
pytanie o sytuacje aktualne) architektury czy
spoleczenstwa, ale siegal dalej, zastanawial
se, czym pest dla nas tradyga. | to nie tyko tra-
dycja wizualna, ikoniczna, zwigzana z architek-
turg, ale rdwniez z szeroko pojmowang kulturg.

- Ktory z japoniskich obiektow architekto-
nicznych jest wedlug pana najlepszym te-
go przyktadem?

Tsukuba Center Building zaprojektowany
przez Arata lsozakiego. Tsukuba to nowe mia-
sto uniwersyteckie, zbudowane 60 kilometrdw
od Tokio, a budynek ten stod w samym jego
srodku. Przed projektantami postawiono zada-
nie stworzenia symbolu miasta, ktérego kon-
tekstem jest tradycy|na japonska wies. Isozakl
doszed! do wniosku, ze spoleczenstwo japor-
skie (i mie tylko) charakteryzuje obecnie zanik
hierarchin 1 brak centrum. Uznaf, ze Japonczyoy
po klesce drugiej wojny Swiatowe] utracili cen-
tralny symbol, ktéry byl kojarzony z cesarzem
| dworem cesarskim. Wedltug Isozakiego Japo-
nia jest teraz tyglem, do ktdrego wrzuca sie
kulturowe nowinki i style architektoniczne
z catego swiata, nie ma wiasnego srodka, wo-
kot krérego mogloby sie ksztaftowad cod typo-
wo japoriskiego. Zbudowal wiec gmach bez
srodka czy chocby 0si; DeZ nIcZegqo, o wigza-
toby sie z hierarchicznoscig. W srodku jest Nic

- nie ma fontanny, nie dziala zaden wodo-
trysk, jest tylko dziura, do ktérej splywa woda.
Wokd! nie) skomponowal budynki zawierajgce
cytaty z wielu znanych obiektéw na swiecie.
Mydle, ze najwazniejszym aspektem tego
dziefa jest wiasnie mysl metapostmoderni-
styczna, duzo glgbsza niz to, co stoi za reali-
zacjami postmodernistycznymi w USA czy

w Europie

- £ autorem tego budynku mial pan oka-
zje wielokrotnie wspotpracowad. Zaczeto
sie chyba od stazu w jego biurze.

- Tak, w trakcie mojego drugiego pobytu w Ja-

ponil, kiedy po ukodczeniu studidw w Krako-
wie pojechatern tam w 1983 roku. Najpierw
na Unmversytecie Tsukuba odbywalem staz
doktorancki, zwiazany z teorg architektury,

a potem zglositem si¢ do lsozakiego z portio-
lio i listem polecajgcym prof. Mikihiro Mimury.
Pokazalem mu swdj artykut o Tsukuba Center
Building, powiedzialem, ze bardzo chciatbym
poznat jego sposdb pracy, organizacje biura
itd. Bylem zaskoczony, kiedy po przejrzeniu
mych prac, artykulu 1 wysiuchaniu moich wy-
woddw spytal mnie, kiedy chog zaczad.

| chociaz nie bylem na to przygotowany, wy-
najalern mieszkanie w Tokio | zaczatem prace,
ktdrg z perspektywy czasu Smialo moge okre-
§li¢ jako drugie studia | poczatek mojej drogi
zawodowe).

- Czym rdZni sie organizacja pracy
w japoniskim biurze architektonicznym
od polskiej pracowni?

Trudno jednoznacznie cdpowiedzied na 1o
pytamig, bo to nie bylo typowe japonskie biurg
architektoniczne, Racze) pracownia artysty,
uznanego migdzynarodowego architekta,
cenigeego mala skale biura i zatrudniajacego
absolwentdw najlepszych uczelni japonskich
1 Zagranicznych. Isozaki uwazal, ze jezeli
zespol liczy wiecey niz 30 osdb, to trac sie
kontrole autorska nad powstajaca tam archi-
tekturg
Zawsze staral sie wiec mied biuro kameralne,
dle bardzo sprawnie dzialajgce

- Czy zgadza sie pan z t3 zasadj Isozakiego?

- 5gdze, ze skala biura autorskiego zalezy

od indywidualnych predyspozyci, od tego,

le projektdw jednoczednie moze architekt kre-
owadl swoja wyobrainia. Jezeli jest ich zbyt du-
20, wowczas wiekszosc decyz) przechodzi

na architektow prowadzacych. MoZna powie-
dzied, iz 33 dwa modele: pracownia autorska
albo pracownia typu corporate office, ktdra
nie moze mied indywidualne| stylistyki i jest
biurem produkujgcym dodd uniwersalne pro-
jekty wysokiey jakosa. Takie s3 np. biura du-
Zych firm budowlanych Kajima czy Taises,

a nawet biuro Kenzo Tange czy Kisho Kuroka-
wy, ktory juz wiedy zatrudmial okolo dwustu
osob. Wprawdzie uwazal, ze jest w stanie
kontrolowad swoje projekty autorskie, ale nie
bardzo mu to w praktyce wychodzito
Kurokawa mial zwycza) raz do roku zapraszacd
wizystkich pracownikdw na konferencje

do hotelu w Chigasaki, gdzie - prowadzac
osmiogodzinng wyklady - prabowal wyjasniad



zalodze swoje koncepcje. Kiedy jeqo pracow-
nicy byli zmeczeni | zasypiali podczas wyktadu,
po sali chodzil kontroler z bambusem, ktdry
pobudzal nim stuchaczy do uwagi. Dla nas to
smieszne, ale jest to przejaw tradyc) japonskie
spotykaney w klasztorach buddyjskich, gdzie
w czasie wielogodzinne] medytac)i mnichdw
mistrz uderzeniem bambusa budzil zasypia)a-
cych. Czy bylo to efektywne w wypadku archi-
tektéw? Mocno watpie. Osobiscie lepiej czuje
SI¢ w matych zespolach projektowych.

- Ponownie zetknat si¢ pan z Isozakim
w 1987 roku w czasie pracy nad projek-
tem Centrum Sztuki | Kultury Japonskiej
Manggha w Krakowie.

Pracowalemn wtedy w biurze w Nowym Jorku
1 tam dotarl do mnie egzemplarz Tygodnika
Powszechnego®™, a w nim wywiad z Andrzejern
Wajda na temat nagrody Kyoto Prize | pomy-
siu zbudowania Centrum Sztuki Japoriskiej
w Krakowie, Od razu pomyslatem o Isozakim,
architekcie, ktory 1gczy w swoich projektach
tradycje | wspdtczesnost. Poza tym jest archi-
tektemn transkulturowym, potrafi sie réwnie
dobrze poruszad w przestrzeni | tradyc) japon-
skigj, jak i1 innych krajow.

- Czyli potrafi zbudowac cos japoriskie-
qo, a zarazem wspolczesnego i jednocze-
{nie nie razacego w otoczeniu krakow-
skim?

- Tak, a ponadto Isozak jest specjalista
od obiektdw muzealnych. Wtedy pracowal nad

rozbudowg Brooklyn Museum of Art w MNo-
wym Jorku, Spotkatem sie z jego asystentami,
przedstawilem im pomysl. Po dwoch tygo-
dniach dostalem od Isozakiego odpowiedz,
Ze jest bardzo zainteresowany wspolnym pro-
jektem krakowskim. Dolacayt caly paczke pu-
plikag) biura, ktore dwa miesigce pdinie) poka-
zatem Andrzejowi Wajdzie. Byl zachwycony.
W listopadzie 1987 roku doszlo w Kyoto

do spotkania Wajda - Isozaki i nastapit uscisk
diom

- Czy lokalizacja Centrum byla juz
z gory wiadoma, moze wyznaczona przez
miasto?

- Mie. Rozpoczelismy rozmowy z miastem,
ktore wskazalo trzy potencjalne lokalizage
Centrum: w rejonie Blon (dod¢ duzy teren,

ale troche na uboczu miasta), wylot ulicy
Kopemnika przy rondzie Mogilskim i na ulicy
Konopnickiey pod Wawelem. Isozaki przyjechal
do Krakowa i razem 2z Krystyna Zachwatowicz,
Andrzejern Wajda 1 architektem miasta
Zbigniewem Zuziakiem, obejrzelismy wszystkie
te miejsca. Kiedy stangl na Moscie Grunwaldz-
kim, spojrzat na lewa strone rzeki, gdzie mo-
gto powstac Centrum,

potem na prawo, na mury Wawelu - bylo wa-
dac, ze 1o miejsce najbardzie] go inspiruje.

- Mimo Ze ta lokalizacja byta chyba naj-
trudniejsza?

- | to 2 wielu powoddw. Komunikacyjnie byl to
bardzo trudny teren. Dzialka znajdowala sie

Pavalon herbacany
Andrze) Wapda | Krystyna Zachwatowscz

przy ruchlvee) ulicy | byla dosc mala. Nie bylo
wiec miejsca na parking, ale za to latwo moz-
na bylo dojsc tam piechota z centrum miasta
| sp0d Wawelu,

- Skad wziat sie pomyst na forme same-
go budynku?

WMydle, ze pierwszy pormyst na forme narodzit
sie na Moscie Grunwaldzkim, gdy Isozaki
patrzyl na wijgcq sie w dole Wiste. Kilka dmi
wezesnie) ogladalismy zbiory sztuki japodiskie
w Muzeum Narodowym w Krakowie, m.in.
shynne 39 widokow Fuji, 2 wielkg faly, z todka
na te) fali, z rybakami. Moze wiasnie tamte
drzeworyty plus wijgca sie Wisla staly sie tlem
dia pomysiu Isozakiego - ze budynek powi-
nien byd wielka fala. Kilka tygodni poZniej 1so-
zaki przysiat do Polski kilka szkicdw zarysowu-
jacych forme budynku. Funkcjonalnie projekt
nie byl jeszcze opracowany, ale te szkice
umozliwily fundacji rozpoczecie akgji promo-
cyjnej i zbieranie pieniedzy.

- Jaka jest architektura Centrum Manggha?

Zacznymy od scenariusza budynku, Zgodnie
z zalozeniern, powinna to byd architektura
| polska, 1 japonska, ale nie w sposdb bezpo
sredni. Mie chodzilo o proste przeniesienie
pod Wawel pewnych wzordw formalnych z hi-
storii kultury japonskiej, ale o uchwycenie za-
sad ukrytych w jezyku form architektonicz-
nych, zarzgdzajgcych kompozycg znakdw.
Od zwiedzajacych Centrum polskich architek-
tow kilkakrotnie styszalern pytanie: dlaczego



17 Prezentadje
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ten obiekt ma stup na osi wejscia, to wbrew
zasadom klasycznym? lest to pytanie O sZerszy
problem: dlaczego ta architektura nie nawig-
zuje do Kasycznych wzordw, z pewnym po-
rzadkiem, pewnga osiowoscig?

Odpowied? jest prosta: architektura Centrum
nie ma do nich nawigzywac. Zardwno budy-
nek, jak | wejicie, nie majg mocne) osiowe]
kompozycji, a czlowiek, ktory pojawia sig

na przystanku autobusowym, widzi wij3ca sie
fale solidnego muru bez okien. Jego horyzont
widzenia jest dodatkowo zaslonigty przez ten
mur, ktéry staje sie bardzo wazny. Broni jakiejs
tajemnicy ukryte] po drugiej stronie, a jedno-
czesnie ukierunkowuje ruch.

Widz idzie wzdiuz muru, a na kofcu swoje
drogi dostrzega mie budynek, a drzewo | niska
bramke. Kieruje sie w strong tego drzewa,
ktdre staje sie akcentem zamykajacym per-
spektywe, ldac zauwaza, ze poziom chodnika
podnos sig, a nad murkiem zaczyna dostrze-
gad ogréd, oaze spokoju tuz obok haladliwey
ulicy. Ten mur oddziela swiat codziennodci

od dwiata kultury. Ale jeszcze trzeba przejid
kawatek w strone drzewa | dopiero tam, kiedy
spojrzymy w prawo, widzimy wielkie schody

| znowu wejicie, ale jeszcze nie dokiadnie -
tylko jakas zaciemniong czelusd. Musimy sie
obrécié | pdjéé w ich kierunku, aby w koficu
dotrzed do wejicia, Ta zasada dojicia do ak-
centu zamykajgcego perspeklywe jest zasady
kompoZycy)ng bardzo czesto stosowang

w Japonii, np. przy budowie rezydencji samu-
rajskich. Jest to zasada prowadzenia godcia
labiryntern, tak aby nie wiedzial, dokad on
wiedzie.

Podobnie aranzowane jest wnetrze domu,

w ktdrym konytarze biegng zygzakami pomie-
dzy ruchomymi $cianami, wyZnaczajacymi
poszczegoine pomieszczenia. Nigdy nie wia-
domo, co za taka iciang sie dzieje.

- Ale przeciei chodzito tam o funkcje
obronng, o zdezorientowanie ewentual-
nego wroga. A to nie bylo zamierzeniem
Centrum.

- Tak. Ale zasada ta jest gleboko zakorzeniona
w japonskie) tradyc) kompozyc) przestrzeni.
Wiaze sie ona z tym, Ze Japoficzycy lubig
zastanawiac sig¢ nad drobnym obiektem,

ktdry jest na korficu drogi. To moze byd kwia-
tek albo galazka, nic nie znaczace w kontek-
scie wigkszego obiektu, ale jest to drobny znak
zycia, sztuki, ulotnego piekna, nad ktdrym
warto sie na chwile zatrzymac,

- Czy rozmawial pan z uczestnikami
japonskich wycieczek, ktore odwiedzaja
Centrum?

Jak oni reaguja na jego forme?

- Zawsze staram sig tlumaczyC scenanusz bu-
dynku, pokazywad im, jakie ktdre migjsca maja
znaczenie. Wtedy i Japonczycy, | Polacy odkry-
wajg budynek na nowo. Zaczynajg rozumied,
dlaczego nie ma symetrii | dlaczego w Srodku
mozna znale#d cegle jako material budowlany.
laponczycy czesto pytaja: to centrum sztuki
japonskie), wiec dlaczego jednym 2 matenaldw
we wnetrzu jest cegla? Nie rozumiea,

jak na tym tle mozna wystawiac sztuke japon-

ska. Zmieniajg zdanie, kiedy stang przed
przeszklong sciana, przez ktorg widad ceglane
obwarowania Wawelu, Wtedy patrza na tamta
cegle i takie) samej dotykaja wewnatrz budyn-
ku. | rozumie)q, ze ten budynek stoi na swoim
miejscu, a cegla zyskuje znaczenie symbolicz-
nego kontekstu,

- Skoro juz jesteimy przy cegle, to moze
warto byloby powiedzied cos wigce]

© pana projekcie ambasady RP w Tokio.
Uiyt pan tam cegly i to w dosdc duzych
fragmentach budynku. Jak powstawal
tamten projekt i jak znalazta sie w Japonii
nasza polska cegla. Nie bal sie pan uiyé
tego materiatu w otoczeniu japonskim?

- Nie, bo to jest architektura polska. Chociaz
oczywiscie kontekst jest japonski,

Dzielnica mieszkaniowa o niskig), bardzo
zageszczone) zabudowie, Skala nowego
budynku musieliémy nawigzad do otoczenia,
natomiast matenatami chaatem nawigzad

do typowe| dla naszej architektury mieszanki -
czerwone) cegly, wapienia, plaskowca, Mate-
rialy te, cbce w japonskim konteksicie, majg

za zadanie przekazad japofskim gosciom na-
sze| placowki pierwsze sygnaly o naszym swie-
cie doznan zmyslowych. Jak znaki takie s3
istotne, wiedzialem juz po plerwsze podrozy
do Japonii. Calos< oczywiscie musiala by uzu-
pelniona zieleniy.

- Stworzyt pan bardzo ciekawy i nietypo-
wy ogrod, ktéry powstal w zaglebieniu
terenu. Jak do tego doszlo?



- W projekcie zaproponowatem duzg sale

wielofunkcyjna. Klient, czyli MSZ, ze wzgledu .

na koszty wahal sig, czy te sale robad. W kon-
cu decyzja zapadia i w tej chwili pracownicy
placowki 53 bardzo zadowoleni z posiadania
takiej sali. Poprzednio organizowano bardzo
nieliczne imprezy promujgce Polskg, ponie-
wai brakowato funduszy na wynajgcie dro-
gich sal. Teraz majg taka sale u siebie. Jedyng
lokalizacjg dla stosunkowo duzej sali byto
umieszczenie jej pod ziemia. Trzeba bylo j3

w jakis sposdb doswietlic. Zrobitem to, kopigc
wielka dziure z przodu | aranzujgc w nigj
ogréd. Cala przestrzen to kompozycja trzech
funkeji. Najwieksza - sala wielofunkcyjna, na-
stepna to foyer sali przechodzace w ogréd.
Sale i foyer laczy ruchoma sciana, po otwar-
ciu ktdre) powstaje jednoprzestrzenne wne-
trze, otwierajgce sig wizualnie na ogréd. Cho-
dzile nam 0 uzyskanie maksimum Swiatla

i maksimum przestrzennosci na mate) dziaice.
| myilg, ze to sig udalo.

- Rozmawialismy juz o pana pierwszej
wspolpracy z Andrzejem Wajda, czyli

o Centrum Manggha. Teraz wspélnie
pracujecie nad miejskim pawilonem in-
formacyjnym w centrum Krakowa, ktory
pierwotnie mial uswietnic obchody Roku
Wyspianskiego, czyli roku 2000. Jak tym
razem doszio do skrzyzowania si¢ wa-
szych drég?

- Andrzej Wajda zostat zaproszony przez Ko-
mitet Festiwalu Krakdw 2000 do zlozenia pro-
jektu festiwalowego. Pewnego dnia przyszedt

do nas do biura | powiedziat: Krzysztof, zréb-
my projekt budynku eksponujgcego niezreal-
zowane witraze Wyspianskiego! Do takich
projektdw nie trzeba mnie diugo namawiac.
Pracowalidmy do pdinych godzin wieczor-
nych, a Andrzej sam opracowal fotograficzny
kolaz do ram watrazy 1 kredkami dopracowy-
wal rysunek cegiel. Po dwéch tygodniach
pierwsZy projekt byt gotowy.

- Pomyst realizacji tych projektéw Wy-
spianskiego i umieszczenia szokujacych,
jak to niektorzy okreslali, witrazy w sa-
mym centrum Krakowa wywotal wiele
kontrowersji.

- Owszem, chod byly one projektowane do re-
ahizacy w miejscu jak najbardzie publicznym,
czyli w Katedrze Wawelskiej. Kardynaf Jan Pu-
zyna odrzucil je, ale to juz zupelnie inna histo-

Prezentadje

ria. Witraze maja bardzo ekspresyjng forme,
natomiast ich tres to najbardzie) patriotyczne
wizerunki, jakie mozna sobie wyobrazid: Kazi-
rmierz Wielks powstajacy z grobu, wielka alego-
ria powstania Polskl niepodiegie;. Kazdy Polak
w tamtych czasach mégl to zrozumied. Nie dzi-
wie sig, 7e teraz jest inacze) | pojawiajg sie pu-
blicznie glosy: - jak mozna wystawiac takie ko-
sciotrupy w srodku miasta! Mydle jednak, ze nie
one decydujq o interpretac) dziela Wysplanskie-
go, uznawanego Zreszty przez Kantora za na)-
wybitniejsze polskie dziefo ostatniego stulecia.

- Jak projekt zostal przyjety przez Rade
Programowsg Festiwalu?

— Bardzo dobrze. W glosowaniu rada byla za,

w sumie na 21 oséb tylko jedna wstrzymala sie
od glosu. Wydawalo sig, ze pawilon ma szanse
powstal, tym bardzie) ze zglosili sie imwestorzy,
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ktorzy obiecali wylozy¢ pienigdze na budowe.
Gldwnym problemem okazalo sie jednak uzy-
skanie opinii i pozwolen, a festiwal dobiegal
korfica. Wyjatkowa lokalizacja powodowala

w miescie niezwykle emodje, dyskusje, protesty.

= Profesor Janusz Bogdanowski wyrazil
opinig, 2e nic nowego nie powinno juz po-
wstawac w sercu Krakowa. Dotyczyla ona
rowniez projektu Pawilonu Krakéw 2000,

- Tak, to prawda. My jednak nie tworzymy no-
wych struktur w tkance miasta. Stawiamy budy-
nek na migjscu starej, zburzone) budowli. Prze-
ciez nawet profesor Bogdanowski dopuszcza
odtwarzanie substancji urbanistyczney, a takze
18 stylizace. Jest zwolennikiem maodernistycz-
nych kamienic, zbudowanych w okresie miedzy-
wojennym na ulicy Sw. Krzyza czy Sw. Marka,
Profesor uznaje je za dobry przyklad interwenci
architektoniczne) w tkanke centrum Krakowa,
My robimy dokiadnie to samo: odtwarzamy
tkanke miejska, projektujgc budynek w obrysie
wezesniejszego, tzw. Kamienicy Pod Lipka; sta-
wiamy go na starym fundamencie i trzymarmy
sig gabarytdw tego budynku. Nietrafny jest tez,
maoim zdaniem, drugi argument Profesora, ktdry
byt przechwny tworzeniu dominanty architekto-
nicznej na pl. Wszystkich Swietych. Bylem pil-
nym studentem profesora Bogdanowskiego

1 dobrze znam jego teorige kompozyci przestrze-

ni migjskich. Uwazam, iz w my$l tej teorii nie ist-
nigje taka mozliwoid, aby nasz niski budynek
stal si¢ dominantg na placu, ktérego kazdy na-
roznik jest wyzszy | zdecydowanie akcentowany.

- A styl budynku?

- Wspomnialem juz o glosach alarmujacych,
Ze wyraz artystyczny tych witrazy jest czyms
szokujgcym, a kodciotrupy po prostu strasza.
Ale z tym nie chcialbym polemizowad, bo jest
to sprawa indywidualnego gustu, oczywiscie
jestem innego zdania,

- lesli budynek ma by¢ centrum informa-
cji, czyli z zasady jest on wlasnie przezna-
czony dla turystdw, wielu z nich moie
takiej symboliki nie rozumieé.

Czy projektujac Pawilon Krakdw 2000 nie
obawiat si¢ pan takich reakcji?

- Nie, bo jedli 53 dla kogos$ szokujace, to moze
dzieki temu latwiej je zauwazy, zatrzyma sie
przed nimi, zechce pordwnad z innymi dzieta-
mi Wyspiafiskiego, zastanowié sie nad ich
genezy.

- W historii pandw batalii o zgode na bu-
dowe Pawilonu Krakdw 2000 bylo przy-
namniej kilka posiedzen MKUA i liczne
wizyty u konserwatora zabytkow.



Jakie byty gléwne uwagi, wnoszone
przez konserwatora zabytkédw i komisje,
dotyczace architektury budynku?

- Projekt mial trzy wersje. Pierwsza zakladala,
Ze witraze bedy oprawione w wolno stojace
ramy ceglane, a reszta bedzie szklana, prze-
Zroczysta | newidoczna, Spotkat sie on jednak
Z uwagami, 2e budynek jest za wysoki w sto-
sunku do kamienic sasiednich, ze bedzie to
koleyne straszydio ze stali 1 szkla, ze sposdb
ekspozye)i witrazy w ramach ceglanych

w przeszklone) przestrzeni jest dla witrazy nie-
korzystny, bo wprowadza do wnetrza swiatlo
kontrowe, konkurujace 2 witrazem. Ta ostat-
nia uwaga byla stuszna, Stworzylidmy wiec
wokol witrazy strefe pofcienia, zamykajac
Sciany, a ramy z witrazami podnieslismy | wy-
sunglismy przed elewac)e, aby stworzyd we
wnetrzu dogodniejsze warunki percepgji. Za-
cZatem zastanawiac sie tez, co zrobiC z ziele-
ni3, tak wazng przeciez dla sztuki secesji.

W pracach Wyspiariskiego bylo wiele moty-
wow roslinnych o kaprysnych liniach. Postano-
wilem wprowadzi¢ winobluszcz, czesty mo-
tyw rysunkow Wyspianskiego, jako warstwe
zewnetrzng budynku, przed szklem

Druga koncepcja byla juz lepiey prayjeta i zyska-
ta akceptacje Rady Miasta. Konserwator zabyt-
kow | kolegna MELIA mieli jednak nowe watpli-
woscl. Obnizony, 2godnie 2 ich poprzednimi
zaleceniami, budynek byl teraz za niski, a rama
watrazy zbyt _horyzontalna®. Powstala wiec ko-
lejna wersja, Juz jednoglosnie przyjeta przez
MEUA | wojewddzkiego konserwatora zabyt-
kow. Proces zatwierdzen | konsultac) spolecz-
nych byl niezwykle trudny i zajal cztery lata.

- Kiedy ten budynek bedzie mogl po-
wstac?

- Duzo zalezy od ponownego znalezienia in-
westorow, bo instytucje, ktore zgtosity sig

na poczatku, widzac nasze wieloletnie boje

| dyskusje Z kolami, towarzystwami | urzedami
stracity cierpliwosC. Przestaly wierzye, ze

w Krakowie da sie budowac. Dopiero pozwo-
lenie na budowe pozwoli nam rozpoczad po-
nowng kampanig promocyjng. Mam jednak
nadzigje, ze skoro budzet nie jest przerazajgco
wielkl, uda sie teraz szybko znaleZ¢ sponso-
réw 1| postawid pawilon.

- Méwilismy o tym, co pan robi najcze-
§ciej, czyli o budowaniu w zageszczonej
przestrzeni centrow miast. Moze poroz-
mawiajmy teraz o budowaniu w prze-
strzeni otwartej, czyli o projekcie biblio-
teki | kompleksu Papieskiej Akademii
Teologicznej. Jak stat sig pan autorem
jednej z najwiekszych inwestycji kosciel-
nych ostatnich lat?

— PAT oglosil konkurs na projekt architekto-
niczno-urbamistyczny calego kampusu Akade-
mii, na dzialce ok. 4,5 ha. Planuje sie przenie-
sienie tam uczelm z centrum Krakowa.
Powstang budynki administragji, dydaktyczne,
akademiki, mieszkana, stoldwka, kaplica oraz
biblioteka. Nasza pracownia zostala zaproszo-
na do tego konkursu | wygralismy go.
Zaproponowalismy podzielenie kampusu

na dwie strefy, pélnocng i poludniowa.

W strefie poludniowe) wokdt dziedzifica we-
wnetrznego zgrupowalismy budynki o funkg
dydaktycznej - biblioteke, budynek administra-
cyjny | dydaktyczny. Natomiast w polnocne
czescl, o charakterze bardzie) parkowym, za-
proponowalem rozwigzanie czesc mieszkalne
W pewnym momencie projektowania zauwa-
Zylidmy, ze proporcja uliczki prowadzace

do czedci mieszkalnej jest podobna do pro-
porc)l ulicy Kanonicze), przy ktdrej miesci sie
obecna siedziba PAT-u. Sprobowalismy wiec
tak ja poprowadzic, zeby je) geometna, lekkie
zakosy i perspektywy tworzace zawinieta ta-
sme ulicy, eksponujace elewac)e budynkow
pod pewnym katem, stworzyly analogie do
ulicy Kanonicze), ktdra prowadzi prosto na
Wawvel. W naszym projekcie, ulica ta, Teolo-
gow, wiedzie do dziedzinca, wokdl ktdrego
zgrupowane s3 duze budynki dydaktyczne,

- A budynek biblioteki?

- Po konkursie byt on kilkakrotnie przerabiany
z powodu bardzo trudnych warunkow geolo-
gicznych. Od poczatku cheiatem zaprojekto-
wac go tak, zeby wykorzystac wszystkie atuty
klimatyczne, ograniczyé do minimum energie,
Ktora musi byc wykorzystywana przy wentyla-
i 1 klimatyzac) budynku itd. Do wspdlpracy
zaprosilem firme Ove Arup & Associates, ktdra
miata doswiadczenie w budowaniu bibliotek
o tej skali i gdzie wykorzystywano technike
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Schemat zalozenia kompleksy
Papieskie) Akadernii Teclogcane

naturalnej wentylacji budynku. Dzigki tej fir-
mie nasz projekt biblioteki wykorzystuje nie-
ktdre zasady cyrkulacji powietrza.

- Poczawszy chyba od oryginalnego
ksztattu dachu?

- Dach zostat obnizony w kierunku poludnio-
wym, a najbardzig) nastoneczniona elewac)a
poludniowa zostala przez to zmniejszona.

Dzigki temu powietrze ogrzewane przez pro-
mienie sloneczne po poludniowe| stronie
«we wnetrzu bedzie unosifo sig do gbry | we-
drowato po zakrzywionym ksztalce sufitu.

U géry budynku jest ono zbierane i recyrkulo-
wane lub odzyskiwane jest cieplo, zas

zuzyte powietrze wyrzucane jest pod dachem
w kierunku zachodnim.

Analizowaliémy dokladnie caly ten ruch po-
wietrza wewngtrz budynku pod katem
oszczednodei eksploatacyjnych.
Analizowalismy rdwniez oswietlenie | tam,
gdzie byto éwiatta za mato, wprowadzalismy
éwietliki w dachu. Poza tym w elewacji pofu-
dniowej jest caly system zaluzji pionowych

i poziomych, Pionowych dla godzin przedpo-
tudniowych, gdy swiatlo jest nisko, | pozio-
mych, ktére blokujg zbytnie nastonecznienie
w godzinach popoludniowych.

Inaczej rozwigzana jest zachodnia strona bu-
dynku, gdzie umiesciliémy gléwnie pokoje

do indywidualnego studiowania. Tam nie ma
juz elewac]i szklanej, kurtynowe tyko cezka
kamienna, przez ktdra waskimi paskami wpro-
wadzamy do pokoi swiatlo. Od strony poinoc-
nej elewacja jest jeszcze inna, dostosowana

do odmiennych warunkdw klimatycznych,
panujgcych po tej stronie budynku,

- Ciekawe rozwigzanie zastosowaliscie
panstwo w samej konstrukcji budynku.
Oparty jest on na konstrukcji stalowej,
wewnatrz jednak uzywacie jako elemen-
téw nodénych belek z drewna klejonego.
Z jednej strony wiec nowoczesna forma
z zakrzywionym dachem i stalowgq kon-
strukcja, a z drugiej - drewniana rama
w srodku, kojarzaca sig raczej z tradycyj-
na architektury.

— Uznalismy z konstruktorami, 2e konstrukcia
stalowa bedzie w tym przypadku najbardziej
oszczedna i tu ciekawe rozwigzanie podsuneli
nam konsultanci z Ove Arup. Zaproponowali,
zeby nie stosowad belek pojedynczych, lecz
zdwojone, na dodatek poprowadzone

w dwiéch plaszczyznach, co pozwolilo prowa-
dzié wszystkie instalacje w budynku bez zafa-
mar, w liniach prostych. To bardzo prosty za-
bieg i bardzo oszczedny dla inwestora,

a rzadko stosowany w Polsce. Poza tym czas
montazu konstrukgi stalowe) jest kedtszy niz
zelbetowej. Natomiast sam dach jest wzniesio-
ny na belkach drewnianych klejonych, obrabia-
nych cyfrowo, tak aby wszystkie zakrzywienia
zostaly dobrze wyprowadzone. Zamierzamy
zostawid je jako element wykofczeniowy wne-
trza. Mysle bowiem, ze dzieki temu wnetrze
bedzie cieple, sympatyczne i piekne. Wynika to
tez z rozwigzan funkcjonalmych budynku, ktdry
zaprojektowano tak, aby osoba znajdujaca si¢
na dziedzificu kampusu PAT czula sig zaprasza-
na do wnetrza. Sprawia to przeszklony frag-
ment elewadji, za ktdra widad caly hol wejscio-
wy, widad antresole z katalogami, a w dalszym
planie poszczegdlne kondygnacje. Wszystko
jest jasne, dostepne i otwarte. Wydaje mi sig,
ze ta czytelnodé budynku, fatwosc penetragji
do wnetrza nadaje mu przyjazny charakter.

A materialy wykoficzeniowe, m.in. drewno,
uzupelniajg tg przyjazng przestrzen.

- A jak z punktu widzenia tego projektu
ocenitby pan projekt juz zrealizowany, czy-
li biblioteke Uniwersytetu Warszawskiego?

- Uwazam, Ze to jest bardzo porzadny budynek
o ciekawych pomystach wewnatrz, ale tez paru
rozwigzan zupetnie nie potrafie zrozumied,



Ma przykiad zastosowamia na elewac) znakdw
ksigzek, fragmentdw tekstow-ikon, mowigcych
przechodniowi: Oto jest budynek z ksiazkami,
coylh biblioteka. Tego typu manifestacja pest

dia mnie zabsegiem zbyt oczywistym, malo in-
spiruggcym. Poza tym sposob podejscia do pro-
blemu ekologii w tym budynku tez jest dla
mnie jedyrie haslowy, poniewaz samo posa-
dzenie drzew 1 trawy na budynku nie oznacza,
ze jest to budynek ekologiczny. W inteligent-
nym | ekologecznym budynku architekt w opty-
malny sposob stara sie wykorzystad 1o wizyst-
ko, co daje natura w danym miejscu; budynek
taki powinien mied ,skbre” dostosowujacy sie
do warunkdw naturalnych, innych przeciez po

stronie poludniowey, a innych po pdtnocne itd,

W przypadku BUW-u, mimo deklaracji pana
Budzyriskiego, takich kompleksowych zabie-
gdw nie widze.

- Jak ukladata sie panu wspédlpraca

z klientami przy takich projektach jak
PAT, gdzie inwestorem jest Kodcidl,

i na przyklad przy Pawilonie Krakdw
2000, ktory jest inwestycja prywatno-

miejska?

- Musze powiedzie, ze wspolpraca z Papeesky
Akademig Teologiczng jest modelowa, Wrecz
fantastyczna. Wiadze PAT rozumieja diugofalo-
WosC 1ey Imwestyc)l, Zastanawiajg sie zawsze,

na ike oplaca sig zaoszczedzic na pewnych frag-
mentach budynku w krdtkim terminie, a o ile
nalezy powwekszyC budzet innych zakresow
prac, tak aby za klkadziesigt lat, qdy caty kam-
pus bedzie zbudowany, mied z tego okredlone
oszczednoda. Z takiej racionalne i przewiduja-
e wipolpracy khenta z architektem bardzo sie
ciesze.
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- Czy rownie dobrze pracowalo sig panu

z inwestorami kodcielnymi na przykiad
przy projektowaniu i realizacji oftarzy
papieskich?

- Tak.

- Kiedy rozmawiatem z profesorem Cec-

kiewiczem na temat projektowania ofta-

rzy, powiedzial migdzy innymi, Ze oltarz

Man parteru Bebliotela

jest bardzo specyficznym znakiem archi-
tektonicznym - na pozoér wydaje sie by¢
tatwy do zaprojektowania i przez to jest
go ogromnie trudno stworzyc. Jak pan
dawat sobie rade z tym paradoksem for-
my oftarza?

- Podzielam to 2danie. Jest to faktycznie pro-
ekt trudny, wymagajacy od architekta duzego
skupienia, sporego fadunku emocjonalnego
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Fragmenty konstrukc)i Biblioteki Papieskie)
Akademil Teologiczre

| my$li przewodniej, ktora jest czytelna, odpo-
wiedria do chwali. Poza tym oftarz papieski to
architektura jednodniowa, a przez czas jego
iIstmienia powinna ulatwic szybki przekaz mysh
przewodnie), Projektowalem dwa oltarze

dla papieza = w 1999 1w 2002 roku. Oba za-
dania byly inne. Do pierwszego z nich przygo-
towywalem sig dluzej. Byla to jednoczesnie
rocznica diecez)i krakowskie), chodzilo wiec

0 to, Zeby projektowana forma nawigzywala
do histoni Krakowa | diecez)i. To bylo trudne,
poniewaz unikam w swoich projektach stoso-
wania ikon historycznych, jako zbyt jedno-
znacznych. Zawsze staram sig szukad gleb-
szych struktur znaczeniowych. Zastanawiajac
sig, w jaki spostb oltarz méglby nawigzad do
lokalnej architektury historycznej, odwiedzilem
kilka swiatynh. Bedac w Kodciele Mariackim do-
szediem do wniosku, 2e powinienem wykorzy-
stac symbolike sklepienia budowli gotyckie).
Rzecz byla o tyle trudna, ze przestrzen kosciola
jest zamknieta, natomiast przestrzed Blon jest
otwarta, wiec nie mozna powtdrzyd formy
sklepienia kodcielnego w projekcie oltarza. Za-
stanawiatem sie, jak sparafrazowad ten ele-
ment architektoniczny | wpadlem na pomysi,
2eby te forme odwrdcic tak, aby jej najnizszy
punkt umiedcic nad oftarzem, a odwrdcone
sklepienie otworzyd w kazdym z kierunkdw
Dalej projektowanie bylo juz prostsze. Pomy-
slalem, ze celowe jest uzycie pewnych znakdw
z Kosciola Mariackiego do dekoragji tego nie-
boskionu | uzyterm wzordw Matejki. Polichro-
mia Matejkowska, zlote gwiazdy na niebosklo-
nie zostala tam odzwierciedlona, ale za nig

stala mysl odwrocenia | rozpostarcia sklepienia
kodcielnego na otwarty przestrzen Blon, dzieki
ktdre nie byl to pozbawiony sensu cytat.

- A jak tworzac oftarz zaprojektowad
na nim krzyz?

= W pierwszym oltarzu chodzilo o nawigza-
nie do histori Krakowa | wyeksponowanie
osoby Ojca f.'.-.'letegn, wobec tego nie naleza-
lo akcentowad krzyza jako centralnego ele-
mentu. Zaplanowalem wiec dwie osie tego
oftarza: centralng | pozioma. Caly niebosklion
obnizal sie do oltarza, a po bokach umiesz-
czone byly dwie plansze, kulisy kierujgce
wzrok na irodek. Za oftarzem zaprojektowa-
tem zlota absyde, w ktdre) miat byd umiesz-
czony krzyz. Poczatkowo myslalem o krzyzu
szklanym, na ktdry dokladnie o godzinie roz-
poczecia mszy padtby promien storfica przez
swietlik w dachu. Do realizacji jednak nie do-
szlo ze wzgledu na wysokie koszty, Wedy
Zdecydowano si¢ na umieszczenie w absydzie
historycznego krzyza z Mogily. | to byl bardzo
dobry pomyst,

- Czym roEnila sie praca przy drugim ol-
tarzu?

- Przede wszystkim byl to konkurs, w ktdrego
zasadach przyjeto obowigzujgce wszystkich
uczestnikdw zatozenia. Oftarz mial by prosty,
tani w realizacy, szybkl w montazu | wykorzy-
stujgcy konstruke)e stalowy zmagazynowang
w 1999 roku. Przyznam, ze poczatkowo nie

wyobrazalem sobie, w jaki sposdb moglbym
zaprojektowad ten drugi oftarz

- Dlaczego?

- W tamten wiozylem po prostu tyle serca i in-
weng)l, Z2e bardzo trudno bylo mi sie uwolnid
od poprzedniego sposobu myslenia, W pew-
nym momenge zdecydowatem, 2e nalezy
przeprowadzic bardzo drastyczng redukcje.

W fenomenologii mdwi sie o redukeji pojecio-
wej, ja zas choiatem uwolnié sie od poprzed-
nigj koncepc).

- Co jest absolutnym minimum niezbed-
nym dla przestrzeni oftarza?

Po pierwsze niezbedne jest zadaszenie, absolut-
nie proste; mus odprowadzad wode na
zewngtrz, wiec lekko nachylone do tytu. Drugi
element to znak pionowy - dzwonnica, ktdra
w przecieciu 2 linig horyzontalng zadaszenia
utworzy krzyz. Te pionowg plaszczyzne umiesci-
lem troche 2 tylu | zwiedczytem krzyzem.
Potrzebne bylo jeszcze tlo, odgrodzenie prze-
strzeni oftarza od tego, co dzieje sie za nim.
Umiescilem wiec trzecia plaszczyzne, pozioma,
troche asymetrycznie, poniewaz na te| przestrze-
ni musielismy umiesci¢ obrazy $wiete oraz obra-
zy beatyfikacyjne. Kazda z plaszczyzn byla tez
dodatkowo okreslona kolorem: zadaszenie bia-
te, drwonnica z krzyzem zofta, tho purpurowe.

- Projektowal Pan wiekszosc rzeczy,
ktore moizna projektowac. Oprécz tego,



o czym rozmawialiémy, takze budynki
biurowe, mieszkaniowe, w tym duze
osiedla i domy jednorodzinne. Czy jest
cos, co jeszcze cheialby Pan zaprojekto-
wat lub cos, co przez projekty cheiatby
Pan wyrazic?

- Doszed! Pan do najtrudniejszego pytania.
Co checiatbym, ale | co mozna przez architek-
ture powiedzied?

Architektura jest nosnikiern tresci, czy tego
chcemy, czy nie. Na dodatek jest ona jak opo-
wiedci ludzi, ktdrzy | tworza. Jedni opowia-
daja madrze, inni nawet jedh mmiegy madrze,
to ciekawie, jeszcze inni nie maja nic do opo-
wiadania, a tez mdwig. Trudno wyobrazid s0-
bie budynek pozbawiony autorskie) narracjl.

Z wytworzong Formg laczy sie Mysl. Mozna
probowad narracje odrzucic, jednak tu sprawy
sie komplikuja, bowiem nikt nie wie, gdzie
przebiega granica miedzy funkejg i formg

a autorskim komentarzem do nich. Nawet ar-
chitektura minimalistyczna sama staje sie swo-
im komentarzem, rdwnie narcystycznym jak
architektoniczny postmodernizm. Zakladajac,
ze mozna odrzuad mysl w ogdle, udaloby sie
moze stworzy¢ budynek nic nie wyrazajacy,

a jedynie istniejacy. Bylby to bardzo cekawy
obiekt, moze o idealnie egzystencjalnym cha-
rakterze? Architektura egzystencjalna - teore-
tycznie mozliwa, mozna by o niej pomyslec.
Przyznam, ze coraz czedcie) myile o tym, ze
jako widz weale nie chcialbym byd zmuszony
do odczytywania lamigléwek | banalnej, two-
rzonej najczesciej na potrzeby chwili opowie-
§ci czy symboliki. Dzielo powinng przedsta-
wiad rozwiazanie jakiegos problemu i to w jak
najprostszej formie, wystarczajaco ogdlne|

i skoficzonej, jak np. wzdr e=mc<. Budynek
méglby wiedy sobie istnied w krajobrazie jak
drzewo czy kwiatek przy drodze, absolutnie
harmonijny | piekny, nie probujgcy pytad kaz-
dego, kto przechodzi: zgadnij czy jestem
kaczka, udekorowang buda czy powedzmy
Swigtynig opatrznodci? Wystarczytoby mi
uczucie zadowolenia plynace z prostego plek-
na kompozyc)i obiektu, wynikajgce 2 dobrego
odczytania praw fizyki, ekonomil, histori,
kontekstu, krajobrazu, programu inwestycp
itd. oraz przelozenia tego wszystkiego na do-
bre zestawienie kilku by | matenaléw bu-
dowlanych. Wiem, ze to brzmi jak paradoks,
ale architekt musi wszystkie, najbardziej zte-
Zone problemy rozwazyc, zsyntetyzowad

i sprowadzié do kilku najprostszych decyz)i.
Osiagniecie piekna i prostoty wyrazu to jednak
rzecz najtrudniejsza na swiecie.

Od wielu lat jestemn pod wrazeniem srednio-
WIBCZNego utworu Napisanego praez japon-
skiego poete Kamo-no Chomei pod tytulem
LHojoki®. lego lumaczenie pojawilo sig ostat-
nio w zbiorze ,Estetyka japonska. Antologia®

pod redakcja prof. Krystyny Wilkoszewskie).
Jest to histonia arystokraty 2 Kyoto, kidry pod-
czas trzesienia ziemi stracit swojg posiadiosd.
To, co zostalo, sprzedat i udat sie w gory. Tam
zbudowal sobie maly chatke | w nie) zamiesz
kal. Kiedy mineto dziesiec lat, jego cialo

i mozliwoscl fizyczne sie zmienity, zdecydowal
wigc, ze chatka jest dla niego za duza i posta-
nowil zbudowad nowa dostosowang do po-
trzeb | mozliwodc swojego ciala, ktorg bylby
w stanie rozebrac na okres zimowy | przesu-
naé na poludnie gbry, gdzie jest wiecej Swia-
tta, a wlecie odwrotnie = w cien. | to wiasmie
uwazam za architekture stworzong prawdzi-
wie na miare czlowieka, jego zyciowych po-
trzeb | mozliwosa.

To architektura egzystencjalna, 2wigzana

z ludzkim zyciem, pozbawiona wszelkich pre-
tensji formalnych i stylistycznych. Architektura
bedgca absolutnym minimum, a przez to

w petni konieczna i autentyczna. | taka archi-
tekture chaiatbym stworzyd, W jaki sposob?
Trudno powiedzied. Przy ktérym projekcie?
Tez trudno powiedzied, niemnie) zawsze taka
potrzeba | myél tkwt w moim umysle. B

Zdjecia Krzysztof Ingarden

Prezentacje

Oftarz Papieski na Bloniach w Krakowse, 1999 ¢

Oitarz Papieski w Krakowie, 2002 r.




